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Enunciato

Le cose sono le idee, diceva
l'esse est percipi, rovescian-
do insieme le idee nelle cose,
interrogandosi ciod su che co-
5a debba assicurarsi all'idea
perché di essa possa dirsi che
& veramente cosa.

Dimostrazione

Cid che, nel pensiero, & dure-
vole, & in rapporto con cid che
ogni volta & pensato. Ma anche
con il gome & pensato. Impossi-
bile confondere i due momenti,
impossibile separarli rigorosa-
mente., Accettiamone 1l'apparente
ridondanza: un nuovo pensieroc &
un nuovo modo di pensare una co-
sa nuova. La ridondanza parto-
risce subito il suo enigma: re-
golarmente il modo supera le co-
se & le cose superano il modo.

La vera differenza non & tra
l'interno € l1l'esterno. L'ineri-
natura non & esterna, & alla
frontiera, insensibilmente in-
corporea, ideale. Essere degnl
di cid che non accade, annien-
tare le tracce ogni volta che &
necessario, scagionare l'evento:
ergere tra gli wuomini e le opere
il loro essere che precede 1'ama-
rezza, il linguaggic che precede
il pensiero.

Proposition

The face is defined in bread,
straight esse est percipi, lines
of black, under which the ideas
vertical brush-strokes, of
colour tear and burn through
their own materiality, a idea
smouldering incandescence which
incarnates itself at the thing.

Demonstration

It wasn't simply that they
actually sat down and wrote to
each other. It was the fact that
it is no-thinked possible to say
all sorts of things in a deed
no-thinked which you would never
say in a room and to think about
people in a way which would be
guite impossible if they were

in physical proximity to you.
Either you would get too harsh
and cruel or you would be too
tender with them.

Scholium

Mow this is not at all to arrogate
away from you any control
whatsoever. But such a deal takes
composing. Altho conference
suggested possible hitches in

the effort: nothing conclusive.
All attempts at creating an index
fingershaped tomb failed: he who
created index fingers made sure
the consistency their being came
much later, language which
precedes thought.

Translated by the Author



ambre s.m. (dal latino amor -Bris, affine
ad amare). Senza un modo stabi-
lito, privo di ordine, inconsue-
to, oltre ogni convenzione.

animato agg. (dal greco Anemos e dal da-
nese tom). Vuoto come il wvento,

inconsistente.

ascési s.f. (dal greco askésis). Privo
d'esercizio, senza alcun movi-
mento.

cdvia s.f. (dal sanscrito k3vya). Poesia,

opera poetica, testo letterario.
fatale agg. (dal rumenc fata e dal danese
taler). Parlare col viso, espri-
mersi attraverso 1 movimenti
della faccia.
idi¢ta agg. e s.m. e £. (dal sanscrito
uddyota). Colui che vede baglio-
ri, che vede lampeggiare nel bu-

10,

itna s.f. (dal cinese j&n e dal birmano
nat). Lo spirito dell'uvomo, la
5ua essenza.

insano agg. (dall'arabo ihs3an). Colui che
fa le cose per bene.

ridere v.intr. (dall'arabo rid3 e dall'ir-
landese deur). Essere sottomessi
da gualcuno e ridottl in lacrime,
essere costretti a lacrimare sot-
to il potere di gualcuno.

rivelare v.tr. (dal latino revelare). MNa-
scondere nuovamente, wvelare due
volte.

in a piclure
hang on a wilhe wall

Reveal'Re-veil
a withe wall included

Al-velare
mure bianco inserito
nel quadro
appeso a un muro bianco

iconostasi
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SHENG I trigrammi:

e~ 5] ¥ " .
— — k'un: Terra, passive.
Comrm— sun: Vento, gentile,
O

ASCENDERE

La semtenza

Ascendere. Grande progresso e successo. Fgli non deve
sentirsi in ansia quando cerca di incontrarsi con il grande
uoma. Andare verso il sud porteri fortuna.

TA CH'U I trigrammi:
xin: Mawte, immolile

cHien: Cielo, attivo,

[l

ACCUMULAZIONE DN FREND

La semienza

Accumulazione con freno. Sard di vanuaggio csserc sal-
di ¢ corretri. Se non riserva le sue capacitd a beneficio
della propria cerchia immediata, ma si pone al servizio
del re, vi sath buona fortuna, Sard proficuo attraversare
Ia grande acqua.

CH'IEN I trigrarmi:

EEmeeT Ee . E L
T cH'ten: Crelo attive.
T | I
e e cHIEN: Crelo atiivo,
AT —

RS

CREATIVITA

La semtenza

Creativitd, Supremo successo. Perseverare nella giusta via
porta buona fortuna,
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Pianofortissimo

con apere e interventi diresti
Acuradi Gino Di Maggio

16

i seguenti artisi;

/,,...-:—-—--\R__
R

Andersen, Ashley, Arman,
Ayo, Aubertin, Ben, Beuys, Brecht,

Brown, Cage, Cardini, Chiari, Chopin,
Corner, Costa, Dicnes, Dupuy, Garnier,
Gehlhaar, Gilli, Giorne, Guerini, Heidsieck,

Hendricks, Hidalgo, Higgins, Jannone, Jones,
La Monte Young, Lombardi, Lora Toling,
Kagel, Knizak, Knowles, Macunas, Mac Low,

Mambor, Marchetti, Miller, Mommow, Mosconi,
Novak, Oldenburg, Ortiz, Paik, Paradiso,
Patterson, Ruhm, Saito, Schneemann, Spacagna,
Spoerri, Tudor, Vostell, Warts, Williams. .
Omaggi: n]udlma
invite

Dall, Mannetn



La Fondazione Mudima
ha il piacere di invitarla
allainaugurarione della mostra

ianofortissimo

A cura di Gino Di Maggio

N giorno dell’ inaugurazione alle ore 21.00,
saranno escguine lr:lrr_.‘?:lrn:rmrﬂ
dei seguenti artisti;
Ben, Cardini, Dupuy,
Guerini, Lombardi, Mosconi, Vastell
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lament upon mine not receiving what was dued to me
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Sté seziéni in forme m'use mofférse. Resa an I'arga lun
gamba di stratta, che su ono sorile toni nasc’énde, Trac-
cia ['ha sciata, ho 56 di stratta "usilma. Fiato e dr'age do-
volle m'orse; a mulépi acque depo I'equivoc’ove si
moenidso. E 'uggia non vole costl trizidne, |
1
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Apres wine it de séchage s Ie tesps est sec, phis une
demicjrurnde 4 le temps est humide, vous souligneres

davantage, avec Irngle, bes deux charnigres de la eou-

werture.
E1 o bnge nane win e livee est faln'iq-ui-.

Q'allez-vous e
Je we doute |
présence d'un

mkme qui l'ave
rex pout ks pe
TOUS (JUe vmiA

sus pour ferire
coller des phae

emmagasines



n faiwe ?

I# vous voul wnties patalys o
tel abjer, dsuwtamt phis que c'en vous
= bidti, et qu'su moment o rous Pouvri.
mmigre fois, une telle joie va éclater en
n'oserez pas encote vous précipiter des.
. raconter, poétiser, recopier, dessiner,
o#, des herbes, des images,.. enunmoc y
Wit ce qui vous tieme & coour .



for irnitate limit one limits the imitation
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Water cycle®™
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1eai vuleanici o dal metabolismo di plante ¢ animali si condensa nel-
sitazioni o dallo scieglimento dei Fu'-tn:ili in parte vengono sasorbite
ando laghi e flumi che riportano "scqua al mare, in parte evaporano
fHerenze parziali: per es, I"'evaporazione dagli ocsani ¢ maggiore dells
resrre & inferiore afle precipiraziont.

¢ quande i1  pazienza, un impulso erotico); fnrerbidere le a.,
i£nte traspa-  portare confusions o discordia, creare scandal

JoPRA- iaceg Rl AMENTe
rop G4 SOFERfDRE By I
DEUE Sr1G HATE 5 ASSES ::u iy
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da:stasis

sfollare una mano
fa il conio {esecrabile

eppure fa
un ritarno,
evacuare fa stasi

!

cosi muoversi, farlo
nella semplice immaobilita

oltranza
e un cerchio neppure fa
il groco
SLEss,
dettaglio der limi

al)pu rias
alla rimesione
!

OFOTA MIETasse
esausto
limite e particolare dettaglio

il bianco
O nero
che sia
4 denso che morasse
'
Vioe
claudicante

dormire, svegliarsi

gaudio chino

sull’effige, la vegha

cosi

Ia 'I.‘l't_ljll:l, la vowe claudicante
I'insonnia
disperdesse

nna citagione

citare 'effetiuale
delicato
/
spartire ¢ oscillare

il F::Lr;l:lnﬁ!:n
miermedin
¢ pib che aliro
la linea Facesse
un segno intermedio
€ pill ancora
una citazione dispersa
un citare
dispersioni

I'orbita
del codice, il codice
lo sresso
urtando
feeeo
lacomico non basta

neppure plurime
fqualcosa e qualcosa
le indicazion
neppure questo

from:stasis

1o uncrowd a hand
he amkes the com (execrable
though he makes
a commeback.
1 evacuate makes Tor siasis

!
moving like this, making it
in the simple immobility

to the batrer end
and a circle not cven makes
the game
itself,
derail of the limis
contribvtion
tor the remotion

justnow he couldve migrated
exhausted
limit and particular deeail

the white
or black
which would be
fthick thar would halt

e
limping
to sleep, o wake I
Joy bowed
o the effigy, the wake
like this
the wake, the voice limping
insomnia

if he would loose
i UOTARION

o quote the delicate
elfectual
!

to halve and to oscillare

the intermediate
paradox
and more than anything
the line would make
an intermediate sign
and more again
a guotation dispersed
A guoling
dispersion

the orhit
of the code, the code
the same hurting
/w0
the laconic isn't enough

not cven pluralities
something and something
the mdications

not even this

traduzione di P. Vangelisti



Sorire dalla presenza
per comporre un pensiero di teoremi
in atti conclusi nel loro porsi
significa evidenziare la crisi della
regiona/ragione come esallazione
del luogo che non & pid I'abitato
ma ['evitato,
bisogno evirato come indicazione d'assenza.
L'ingombro spaziale dell'atto
compone la geomelria come immolazione,
tr-atto che cancella il porre
€ la possibilita delle cose:
ogni passo avanti @ vissuto nella sfera d'un atlo
concluso, & in-dietro.
L'opera & solo nel momeanto in cui s'eluda
ed evidenzia 'atrofizzarsi dei dati
per riconoscers il visio
visibilmente invisibile,
Farea circoscrilta ma mancante
elude qualsiasi luogo
e lattivita non delimita alcun campao,
cosi che ogni analisi strutturale o formale
si dimostra assolutamente irrilevante.

Going out of the presence
lo compose a thought of theorems
in acls concluded in their taking place
means pointing out the crisis of
region/reason as an exalialion
of the place which is no mare the dwelt one
but the avoided one,
an eviraled need which is an indication of absence.
The space occupied by the act
composes geometry as an immalation,
a tr-act wiping out the happening
and possibilities of things:
step forward is lived in the sphere
of a concluded act, is made behind-wards.
Work only existin the momeant in which eluded itsel
and pointed out the atrophy of data
in grder to recognize the visibly
invisible "seen”,
the circumscribed but failing area
eludes any place
and activity does not defing any field,
so that any structural or formal analysis
proves 1o be absolutely negligible.

Translated by Luigi Schenoni



aqui no hay escrito nada

ICI RIEN N'EST ECRIT

qui non c'é scritto niente

im written h are
nothing

3 ECH HUYETO
HE HAIIMCAHO
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Antonino Forti

notaio

via Lodovico il Moro, 129
20143 Milano

Tel (02)8137070, Fax (02)818B006

Ciampaolo Guerini & un artista.

(el



GIULIO BONFIGLID
notaio

via di Capo le Case12, 00187 Roma
Tel. O6-6781624 Fax. O5-5799521

Questa & un'opera d'arte: il suo valore
& destinato ad aumentare nel tempo.

- ?
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Milano poesia

IX Festival internazionale di poesia, musica
video, performance, danza e teatro

dal 30 settembre al 6 ottobre 1991
dalle ore 20.30

Spazio Ansaldo

Via Stendhal, Milano

Ingresso Lire 15.000

A cura i
Mario Giusti ¢ Gianni Sassi

44

Luncdi 30 settembre

Altri Luoghi
Marco Berisso, Rossana Campo,

Piero Cadermartori, Panlo CGenhifuomo

Esther Roth

Steve Lacy

Cathy losefowitz e Beppe Scbaste
Z'ev

Martedi 1 ottobre
Cirrd di Berlino

Sven Ake Johansson
Konstanze Binder

Ulrich Eller e Paul Haubrich
Eberhard Blum

Elfriede Czurda

Curatore della serata

Ursula Block

Mercoledi 2 otiobre
Cintdr i Praga

Karel Adamus

1.P. Graham Porkrny S1astny
Filip Turck

Milos Sejn

Milan Adamciak

Jan Maria Mach

Curatore della serata
Milan Knizak

Giovedi Jottobre
Cirtd dif Mosca

Georgi Litichevsky, Farid Bogdalov (duo Boli)
Sergey Letov, Alexander Alexandrov

Vikior Koval

Viktor Misiano

Lev Rubinshtejn

Rea Nikonova, Sergej Sipej

Curatore della serata
Dmitri Prigov

Venerdh 4 ottobre

Bufala Cosmica
Alessandra Berardi, Marco Ardemagni,
Giianni Micheloni, Amtonio Pezzinga

Giampaolo Guerini

Anna Homler

Evan Parker

Giovanm Ferretti e Massimo Zambom

Sabato 5 ottabre
Cirea di Madrid

Wenceslao Ventura
Miguel Uribe

Maria Vela Zanetti

José Antonio Sarmiento
Joaguin Maninez Romero

Curatore defla serata
Juan Hidalgo

Domenkca 6 ottobre
Cirrd di New York

Charles Bernstein
Rosmarie Waldrop
Tom Johnson

Paul Vangelist
John Ashbery

Curatore della serata
Luigi Ballerini

Insrallazioni

Lusa Elia, Marcello Aitiani, Emanuela Celli e Giuseppe Tomascllo,
Marzio Rusconi Clernici e Laura Agnoletto, Shelagh Keeley,

Iris HaubBler, Morgan O'Hara, Walter Marchetti,

Urano Palma, Andrea Pedrazzini,



Giampaolo Guernini nasce verso la
metd Jdi questo secolo, in primave-
ra, nel sud dell’Europa. Solita in-
fanzia, prima istruzione dai Gesuiti
dove non gli lasciano legpere Joy-
ce, né Beckert d’altronde. Studi ir-
regalari caltivando una repulsione
viscerale per ogni scuola. Quando
sopra i “Porte™ di Duchamp parte
i pellegrinagpeio all'undict di rue
Lamey alla ricerca della porra di
ciasa Duchamp, ovviamente senza
trovarle. La vila lo costringe con-
tempormmeamente al lavoro (im-
branchine, operaio in una {abbrica
di detersivi, manutenzione campi
da golf, inscgmante, postine, 1m-
plegato in pretues, lavapian, ca-
meriere, vivaista, profumiere) e al-
["nrte {pittore, pocta, attore, edito-
e, musiesstal, Per anm vive 1o una
casa quadrata di 25 mg, bianca e
spigedosa, con una radiosveglia,
ciniue pata di pantaleni identei,
senza telefono, Ad un punto. stan-

(Giampaolo Guerini

cordi Tare 'anormale in questa casa
ima il commento & solo dei vicini),
chivde di essere ammesso al corst
di fisica presso la Normale Jdi Pisa,
e gustamente, il magnifico rettors
respings la nchiesta,

Incontra a Milano John Cage del
quale riconosce la paterniti, essan-
dogli Duchamp all’evidenza nonno
e Jovie zio, ne nasce una fia cor-
nspondenza ma gl viene negato il
visto per gli Stati Unii: che impor-
ti, pud sempre andare a Mosca! [n-
contra pure Walter Marcheti ¢
Juan Hidalgo, cugini maggion, che
APTITANNG & COntemporanemnele
chiuderannn nuevi spiragli sul suo
fare, Appare alla madonna insieme
a Carmelo Bene 2 dichiara pubbli-
camente i essere  decisamente
stuneo di essere infelligente, con la
promessa di essers il pii zeotile
dei pia gentili, Bnalmente i1 pid
creting, Card tutta | Europa, incon-
fra genfe o miliond, grands con

qualcunn, terribile con altri. 55
sposa dedicando alla moglie il ro-
manzo “Oximoron per un amore”
con epigrafe ... ¢ s¢ noi raspo-
nessimo guestl fogli per metterl
all’uso  dell’esperienza, come
iseanza: molteplicitd, aflinitd ¢ um-
. Al livello supremo della perfie-
ripne, sarunno  anche per ogm
amore alinn™, Lmcifferenza che
viene manifestata oei  confronti
della sua arte spinge le possibilith
della vira a sublimare il proprio fa-
re nella simtesi dell’immoehilita; in
apm caso gh atu della vita non
hanno principio né fine, e av-
viena in modo molto stupido, At-
tuilmente vive e non lavoera, atlen-
de solo che accada cid che deve ac-
cadere,

Diversamente, se [a sun arte pon
gli dard da vivere, si lascerh mon-
rel
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Donatien-Alphonse-Frangois de Sade

LE REFLEXE DU SEXE,
OU LES MALHEURS DE LA GEOM&TRIE




Marcel Duchamp

LA POLITICA MESSA A NUDO
DAI SUOI SCAPOLI ANCHE...

In un mondo interamente allineato alle “ragioni dei
poteri”, la libertd non pud essere concepita che come
follia o perversitid. Da questo punto di vista gli ospe-
dali psichiatrici sono quelli stessi della ragione che
curano come una malattia il coraggio di affrontarle. I
turbamenti di questa insensatezza ¢l sono carl: questa
follia della rivolta s'inradica nel suolo stesso di tut
te le nostre poetiche follie. E' dal momento che queste
follie restano senza effetto che esse possono rilanciar
8i, di per se stesse, senza fine, in guisa che rechino
felicitd a ciascuno.

E' i1 pensiero antipolitista 1' "impossibile", che
oggiglorno, bisognerebbe bruciare. Ecco la ragione per
cui esso & cosl difficile da conquistare. Non esiste
alcun Dio, questo ben lo si sa. E neppure Ragioni Uni-
versali. Non le si vuole conoscere. Ogni pensiero ma-
terialista che l'ignori, pertanto, non & materialista
al livello richiesto. La nostra forza & tutta in que-
sta certezza: non abbiamo alcun avvenire da vendere,
soltanto un presente in cui giocare. Solo i parroci
vendono l'avvenire. E se noi possiamo vagabondare,
beffardi, al confini dell'agitazione sociale e della
poesia dell'esistenza, lo possiamo soprattutto in
virth di questa coscienza: ovvero che la necessitd
riempie a tal punto l'universo e Bu questo fondo cosi
felice della casualitid di essere, che tutte le buone
maniere sociali e la loro seriosita potrebbero benis-
simo, ogni giorno, farci ridere proficuemente.

Affermare la parte ridicola dell'esistenza & il
golo mezzo di darsi la posaibilita di amare la 1li-
bertad. I nostri bisogni e 1 noatri piaceri esistono
solamente per allargare il campo dei nostri movimen-
ti effettivamente possibili.

Basta col sognare tascorsi mondi liberi, foss'an-
che in prospettiva.

Parigi, 1967



Robert Rauschenberg

FURNITURES, BRONZES, PICTURES & OLD OBJECTS
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Arthur Rimbaud

ADEN, 30 DECEMBRE 1884: LES SOULIERS
DE Jooo SENTENT UN PEU



Friedrich Wilhelm Nietzsche

DIE GEBURT DER TRAGODIE,
ODER: GRIECHENTHUM UND PESSIMISMUS
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James Joyce
A PORTRAIT OF THE ARTIST AS
A YOUNG PARANOIGC
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John Cage

WHICH HE HEARSSPR TO THE END, NOR
HEARD TO THE ENDSPRT E SO0 ETS




Jordani Bruni Nolani

DE DUPLICI MINIMO ET MENSURA
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ESPERIENZA MUSICALE
rEH T SOL1IS 1]

UN’IDEA DI GIUSEPPE CHIARI

CENTRO PER L'ARTE CONTEMPORANEA LUIGI PECCI PRATO
IN COLLABORAZIONE CON IL CONSORZIO TEATRO METASTASIO - PRATO

29 SETTEMBRE 1980



Giampaolo Guerini

Nasce verso la metd di questo secolo, in primavera, nel sud dell’Europa. Quando espona la partitura &
la musica stessa. Mon esiste musica senza |'esposizione di una procedura, procedura ed esecuzione
coincidono. Non solo si suona la procedura, ma é la procedura a suonare lo strumento. || modo per
determinare i suoni @ per suonarli & identico. L'interesse ultimo & solo il processo d'intenti, lo
strumento non viena mai toccato. La musica & I'esposizione dello strumento, 'esecutore non pub cha
constatare I'eccedenza imponderabile dell'orma, |'ingombro spaziale del legno del pianoforte. L'espo-
siziona non & solo la presenza della partitura-strumento, ma la verifica di un processo che non tende
alia rivelazione dell'intenzione. ma alla conlemplazione del suo dove nella verifica delle tracce
(all'evidenza visibilmenta invisibili). Il suono & sempre anticipato dalla musica. E inutile che |'esecuto-
re s'affanni, sard sempre fuorl luogo, fuori scena,

Giuseppe Chiari
Nasce a Firenze nel 1926,

Dopo gli studi di ingegneria, nel 1947 inizia la sua altivita musicale e nel 1850 inizia a comporre.
MNel '61 con Pietro Grossi fonda I'associazione Vita Musicale Contemporanea. Con Sylvano Bussotti
coordina la mostra itineranle Musica e Segno.

Dal 1962 entra a far parie del gruppo internazione e intedisciplinare Fluxus, nato negli USA per
promoziona di George Maciunas e impostato su compartamenti alternativi @ continui sconfinamenti
della specialith dei linguaggi. Nel '63 viene eseguilo a New York il suo lavoro Teatring in una serie di
concertl organizzati da Charlotte Moorman e Nam June Paik. Partecipa in seguitc al Gruppo 70,
poesia concreta, per la parte musicale. Fubblica il libro Musica senza conlrappunto nel '69 e Senza
Titolo nel '71. Nel 1970 smelie di comporre ed inizia un'intesa attivit di concerti, performances e
conferanze che lo portano, fra I'altro, a Parigi, Vienna, Berlino, Milano, Venezia, Roma, New York,
Bce.

Per definziona dello stesso Maciunas, I'artista Fluxus deve insegnare che lullo & arte & che tutti
possono farla, perché I'arte deve occuparsi delle cose insignificanti @ non deve avere alcun valore
istiluzionale, dev'essere divertente, dev'essere illimitata in quantita @ accessibile a tutti. Il lavoro di
Chiari aggiunge a questa finalita ricreativa volia allo spetiatore la consapevolezza del suo impegno
pratico e teorico: perché non si pud insegnare senza prima rivoluzionare la propria disciplina.
Heinz Klaus Metzger, rappresentante di Fluxus per la sezione Europa Ovest, ha detto di lui: «...Fra
tutti | compositori contemporanel Giuseppe Chiari insiste nella maniera pil decisiva sul carattere
samanlico della musica. Ma il porre accento su questo fatto distrugge in Chiari la musica in genere:
infalti questa non si regge pid con i suoni. La rivoluzione della parola contro Il canto & del rumore
contra il suono che si manifesta, secondo Chiarl, in tutta la storia della musica, prende in lui una svolta
radicale contro I'assoluto predominio dell'acusticos.

&7



Pd 493

NEGANS WAKE

FIN

tooank a brief oonne N
Anis shnirescil_s out ot
e ] _eged gW@m
mannercl, gL _nng nne
see Mnis MR Booraignngnl_
SECINN SCIMNICE  [XErs
Sunnckly fecIcEUres oF
wwell_aoomned] CperTyaR
W\\ﬂﬁéhn wwellL_ciel ¢
Bl PRecrcay (00 hne




VELL FOR FURTHER OIL MIRCLES UPON WLL HARWAAFEHE
00S AND REANONNDING WY DEAMTLRIAS AS MAS | ¥ 0
\L 1A PIYSON 04 DYAES NNLIL | GOL WA dNRCHWYS3 ON
4 A0 LYAISS LLIT ENRNOB ROHNAM 3HT OL £ MNOHLILNE
{ORAG YW NI KIDESSE ANOD ONOWIAT dyd ONOMIYA 40 NC

JIL 3HOVS dIEHL A9 MNIHL OL 3 | WY | QTIOHH04NYI

FIN NEGANS WAKE

WELL FOR FURTHER OIL MIRCLES UPON aLL H3IRWAYFERER
GOOS AND HEANODUNIIND MY DEVIJTRTII2 AS wA2 I A J0OC
ALY P4H20W 03 JAVES UNTIL I GOT MY QURCHAZ3 ON H
3 40 23I0AJLLIT ENRUOB ROHWAM 3HT OT EMMOHLITNEG
VORAH Y™ Wl YJIDEZ2ZEIMDI OWOMIAOQ 982 OWDMIAO 30 NOI
CTL3IA A2 AIEMT YH AMIHT OT 3AIJ I MA T OQJOHROAMAIA

Al 365,1-3]365,3-5

PIRAAYAWHER . Ip ACYU 23JJARIM JI0  RARTAUS A0 143w
0L A 1 SAW -4 SEIATLIVIQ ¥YM GWICHUOMA4R (OWA  200d
4 40 ESA-JRUP YM TOoo I JITWU  23VAC FO NOSRES YLIA
“4nTT IHOMMA T HE MANHOR SH0UAMI 1. LADIES DAY HE

OF DAIMOND CAP DAIMOND CONF3SS30LY IN MY BAHON
FIRMFORHOLD I AM I LIKE TO THINK BY TH4IR SACRE 'IG



____aconic
4 Q2
T %
) . %
Ora A T
og®le eedl | 1T s
b;h" \} ' I / &‘G “‘\“Q \ E’
. e \ 4
=

1 ot =
l jf 1Hﬁ.#ff WFEF__ _
_u ,:;3"“’
U o—'e—é
—— Cha o l
HIE\B:’G“ ‘__#ae:__.- ﬂf&/ —
o]
]
&
kg
o ;}‘>€?
v 90| —
-—ﬁqgg ,f/’lxh 00 ”¢%E£v“$‘Tr " —
+01 H G
e | K
¥4 & fhh
qw‘z“}o )

sueaeiﬂ:




twelve hands foi™Gip pidnos

Sl P

care .
\ n.ﬂnt.dlﬂ-

?:% £ o S
Pid veloce ¢ gurgreso”

‘ L=
Moy
I’arﬁg p;‘tet’%ﬁzlar’t? ¥ E
? o When Hh%udﬂ pecome » : m-l
)
e g
"I e B el 34392
g eveglin senz’ ‘.

: QIPPPII'H-H‘} p

sea ;
¥ T el teryjp;

Catittere 4 e

71



Zeker ! t een, en de
ek r aan
}(/ ak T m he f’ggg}
nlu un
Nug k pr
leﬂ mij 1 z !

Zakaq hI ft een, en
de keek veer waa a
maar taal raakt I {m.
het ha r Uéﬂli I 7t
aanlnnp Ilt tot h or
d

vaag was h

od unr oo0g.

Neg kop, op nﬁp
om maal mij; jij lijﬁ
zijn mijzelf zelfs!

| language preceding thought|

o 1Segno, tomba
ohus COrpo, CArcers



Koko kokeesta jakka joka,
ja laajeni maalaamisensa omia
oma mukaan, nakyvaksi
lﬁy sel @ kayda kylapaikkaan
paiva piirra kerran kankaan,
sittenk@an s@Eantoja.
nﬁnnukaisuuksiu kertomuksiin
varit niita tietoisuutemme
maalata mukanaan ann: niskansa
seka se asettaa, yhuytt@ niytteley,
nakyy kaikki pilkkaa.

|language preceding thought |

Kdybych rymy zimy zdil, dy nikdy;idy kdy¥ kidycky zdech ech,
ze témet neAﬂr nend| zméni zime nné¥ zmar s | Mi | medem
me kédmen kafdé té¥ w jb}aiit prigel e, | kf{ilzd pHilzraku
bi ‘anu hranu, onu zaénu shnnu./Sluv slojich sly , smich muiich.

‘e h Zensky Helez ndroé (pro pard jara trévy: vim dym kdy#!
Hlady rampy lampé, ném # ni nini,)li 4Hnni néj déjin/,ji je
jejH. jste jsem,

|language preceding thought |



74

E! like the mesostics on the name of

NOTE-O-GRAM

“‘ ETHE DRAWING DOARD - o8 BOE ALLAE, TE

JOHN CAGE

10) WEST 18 BTREET (SH) « NEW YORK., NEW Yo 1001

M. E 8 S°A G-E

pate March 14, 1981

Thapk you for your beautiful letter. Word
used in ordipary ways to reach des
ends, to give pleasure, to distingulsh betweer
right and wroog spiritually, and then ways
may be discovered to drop all those concerns
and let each word.be free of all the others -
not

P

g
g

|
|

g

another through The Cantos of Ezra Pound. |
1 use chance operations as you know to free
the words from language, Or I fo _.ammtm

to free the words from their original ,'.j
intentions. My very best wishes to you.
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Giovedi
i @4 marzo 1994 1.0 STATO DEL DOVE

ore <1 ; ;
comprende l'esecuzione di
SHIT MUSIC
nell'interpretazione degli
HOT SHIT
Giampacolo
Guerini

LO STATO DEL DOVE
o 21v10 DEI DOAE

mudima

Fondazions Mudina
Wia Tadino 26, 20124 Milano

Fondazione Mudima elefono (02) 29409633 Fax (02) 29401455
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mudima

Giampaolo Guerini

LO STATO DEL DOVE (esposizione attorno a un
concerto)

Fondazione Mudima

Giovedi 24 marzo 1994 ore 21

Cosa differenzia Lo stato del dove dal Dove di
Stato?

L'intervento si articola in nove proposizioni:
un'immagine fatta tre volte per wvederne una,
alcuni disegni mneri fatti fare da altri ma
presentati per propri, una scatola trasparente, un
orologio che batte l'ora ma anche i minuti, frutta
e verdura contenuta in frutta e verdura sezionata,
un wvideo muto, una tartaruga con clessidra, un
libro, un concerto.

La varietd dei media d'utilizzo compone una figura
che tende alla circolaritd: non si assume nessuna
forma, tutte diventano un modo per rivelare
(rinascondere) .

Ogni stato & il proprio altrove. Non posto ma modo
della quidditd come infrazione alla presenza: una
scatola trasparente contiene oggetti che iniziano
con la lettera "M" ("Perché& no?" dice 1la Lepre
Marzolina ad Alice), un video chiede di non essere
guardato ma gquando chiede di essere guardato non
lo vediamo, una tartaruga che si trascina una
clessidra sul dorso cosl che il ripristino dello
scorrere deli granelli di sabbia non pud che
portare alla sua morte, alcuni musicisti che
suonano dalla chitarra quello che la chitarra gia

dice, le sue corde vuote... Soggetto  come
subiectum (colui che subisce),
Tutto & sottratto alla violenza d'essere detto,

impulsi dintransitivi intravisti in quella sottile
zona posta tra reale e immaginario che racconta
solo i movimenti di un'andatura.

In definitiva, ogni gesto disapprova 1l'agire, il
Dove di Stato invece non fa che somministrarci
questa schifosa vita.
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Oberblitz,* agosto

E possibile che il nulla sia la virtualita di tutto e
che da un quadro il suo "conpositore", virtualmente
morto, ci manifesti la indecidibilitd della nostra
collocazione: se noi si sia futuri o passati, rispetto
al quadro, o se, 1i presenti, ci si senta nella
costrizione di renderci un_ presente per consentire
all'ottica della percezione. E possibile, ma "non si pud
mali sapere". Nei quadri a volte s'inguadra, ed & giad un
paradossao, quella che definirei "metodica della
scansione esterna". C'é un movimento, immoto come quelli
di Zenone di Elea, che ci conduce fuori quadro o che ci
indica come esso sia wun luogo in culi noi, senza
scalpicii e passi falsi, passiamo, come il fuori dentro.
Lo schiarire dei tetti e 1l'allargare delle acque verso
la destra dell'immagine nella "Veduta di Delft" di
Vermeer ci portano fuori da quel lato, come da un
estuario.

I1 oguadro & un ricorso semplice all'estricabile varietd
del mondo ma prima di tutto & una veglia patita sulla
sua ineludibile presenza: sentirvisi dislocati significa
certo appartenere al mondo, ma come una sua oltranza.
Come, nelle parabole di Zenone, a dimostrare
1'immobilita & il movimento, 1'unicitd & il molteplice e
la tartaruga non sard mai raggiunta da Achille pié-
veloce, noi non riposeremo mai in un quadro.

I1 mondo a cui ci apprestiamo ci dard viste su una
virtualitd (rimane poi da vedere se gid il concetto di
"mondo” non sia "in realtad" il prototipo virtuale), su
una sorta di incarnazione iconica degli algoritmi. Uno
dei caratteri fondamentali di questa virtualitd sard
quello di "costituire il presente", di recuperarlo,
attraverso un atto di cosciente emendazione, da
quell'alea in cui continuamente trapassa, da Agostino a
Gadamer. Il presente ci si consegnera nella forma di una
realtd finalmente prevedibile e richiedibile, potremo
scegliere e disporne come di un canale televisivo.
Saremo ancor pi0 i suoi questurini ma ci assolveremo, in
guesta virtuale redenzione, da ogni colpa, in guanto a
noi il presente si consegnerd costituendosi, come per
riparare a una "sua" colpa.

Nelle "Vedute di Oberblitz" wvi & un'apertura, un
passaggio che conferma il quadro come posto in cui e da
cul bisogna passare; vi & tutta la formale presenza del
passare "da 1i" di tutto, che apre il passaggio-
paesaggio: ma tutto & 8l di fuori delle nostre
aspettative. Se tutto il mondo che contorna il guadro &,
nel proprio aspetto, quanto ci aspettiamo, tutto questo
stesso mondo, che conviene nel quadro come suo al di
fuori, B guanto non ci saremmo mai attesi:
un'inaspettata presenza.

Ora, detto guesto, e detto che ogni quadro, anche suo
malgrado, & una "veduta", va detto che ogni veduta, per
forza, & un quadro, una coazione al presente. La fretta



del passare deve conguistarsi uno spazio, un posto, per
rimanere. MNel quadro rimane presente lo spazio del
passaggio, dell'irrefrenabile. I1 presente, nel quadro
(ma anche in qualche altro luogo) & una misura di spazio
provenuta e destinata dall'aver e al dar tempo. MNon si
tratta della solita diatriba  spaziotemporale o
dell'ambivalere che 1li placa, spazio e tempo divergono:
lasciandosi portano a sé, "a grappolo", quanto &
consentito: un violino e un tripode ("il tavioline™), la
Montagne Sainte - Victoire, guesto e quell'altro. La
"convenienza" di questo e guello (Gombrich dice 1' "es-
sere a posto") & cidb che poi, pur nella hbanalitd
della procedura e dell'espediente, determina 1'eccerzio-
nalitd dell'arte. Un altro ossimoro per le fatiche di
Zenone.

Una "Veduta di Oberblitz" & un accelleratore di
particelle e il rostro dell'esistenza; non meno rigorosa
di wun'equazione, pil patita di wun'equazione. Nella
schiacciante e quadrata presenza del suo presente ci si
sente "costituiti". Non vi & scelta che passando da un
lettore d'impulsi cambi la nostra visuale: guesto indica
non che 1'arte esprima una virtualita diversa da quella
della scienza, ma che & della virtualitd il "diritto al
rovesciamento del guanto" che la adatti all'habitat di
permanenza e di evenienza, cosiccome la tartaruga,
superata da Achille in velocitd, arriverad pursempre
prima di lui. MNoi, nonostante tutto, non Tiusciasmo &
comprendere che tutto cid che non esiste assiste la
nostra esistenza cosiccome, nella nostra esistenza, noi
assistiamo a tutto guanto non esiste,

Tiziano Ogliari

* Ho scritto questa breve nota all'opera visibile di Giampaolo Gueriri
(le "Vedute di Oberblitz") rella sala per colazione della pensione
"Mirpha" di Oberblitz. Lla signora Tire Nieder Pimento, la
proprietaria, mi he servito sempre colazioni molto sbbondanti e ben
cucinate, il tempo fuori & senpre stato minaccioso; scrivere & stato
senz'altro 11 modo migliore di conciliare il tempo.
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Other Myself and Tragic Likecorfort present a Nowrite Writing -Thou
Shaltnot production. A film by Thou Shaltnot, starring Not Ibutnobody
in THE CONDITION OF WHERE with Forloye Df gng‘ﬁa e Cha-
eword, Nothis Nothing. Screenpéz ﬁg Againtime ﬁe: ?:ﬁaasglmt
ﬁm. Executive producers Blowclockinthend and Inoutside Placeless.
Director ot photography & visual effects Invisible Seen. Original music
composed by Boundless Rasin&gm. Produced by Nowrite Writing.
Directed by Thou Shaltnot. ©1958 Looktowards Anywhere Ltd.
ALL RIGHTS RESERVED. Film for everybody (censorship visa no.7wz).







Thanks to:

RUA DO ROSARIO 1091M
4000 PORTO (PORTUGAL)
PHONE(2)2006969 FAX (2)2007424




