Baobab (sudiorivista), n.l1l3, 1981, Reggio Emilia

phonetic informations of poetry
editor : adriano spatola

BAOBAB 13 : :
Sandro Sproceati, Maria Pia_Quintavalla, Michelangelo

Coviello, Antonio Spagnuolo] Gianpaolo Guerrini, |
Gaetano Barbarisi, Tomaso Kemeny, Pietro Porta, L_am-
berto Pignotli, Angioletto Firpo, Ugo Carre_ga, Nicola
Paniccia, Gian Ruggero Manzoni, Marco Furia

Offerta speciale, n.7, settembre 1981, Torino

Giampaolo Guerini

o
immobilita

sfollare una mano
fa il conio (esecrabile
eppure fa
un  ritorno.
evacuare fa stasi
cosi muoversi, farlo
nella semplice immobilita/

(=]

cosi che
. morando
/voce claudicante
il gaudio morando
sull’effige, la veglia
cosi che
la veglia, la voce claudicante
insonnia

a

strabuzzare
il torchio della vista
in tondo immondo,
staffile

fino al suolo

3 e oltre
fino al torchio

i limiti del
particolare

;
sortire, eppure se fosse
un’uscita di meno
il tondo s’orla il limite
alla fine
I’estremo margine confine massimo

esterno
e

limite/ del particolare

o

come lasciare
una mano che si é chiusa
sul gesto
appunto: il torchio della vista
il tondo immondo

/ sguardo
fino al suolo
5 e oltre
fino al torchio

o

come diafano il testo

/
facesse immobilita
, COSi

mai
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da:stasis

sfollare una mano
fa il conio (esecrabile

eppure fa
00 ritorno.
evacuare fa stasi

/

cosi muoversi, farlo
nella semplice immobilita

oltranza
e un cerchio neppure fa
il gioco
stesso,
dertaglio dei limiti
apporto
alla rimozione
/
orora migrasse
€sausto

limite e particolare dettaglio

il bianco
0O Nero
che sia
/ denso che morasse

voce
claudicante

dormire, svegliarsi

gaudio chino

sull"effige, la veglia

cosi

la veglia, la voce claudicante
I'insonnia

Cervo Volante, n.8, Roma, ottobre 1981.

GIAMPAOLO GUERINI

disperdesse
una citazione

citare 1'effettuale
delicato
/

spartire e oscillare

il paradosso
intermedio
¢ piu che altro
la linea facesse
un segno intermedio
e piut ancora _
una citazione dispersa
un citare
dispersioni

I'orbita
del codice, il codice
lo stesso
urtando
[ ecco
laconico non basta

neppure plurime
qualcosa e qualcosa
le indicazioni
neppure questo




from:stasis

to uncrowd a hand
he amkes the coin (execrable
though he makes
a comeback.
to evacuate makes for stasis
: /
moving like this, making it
in the simple immobility

to the bitter end
and a circle not even makes
the game
itself,
detail of the limits
contribution
to the remotion
/
justnow he could’ve migrated
exhausted
limit and particular detail

the white
or black
which would be
/thick that would halt

¥

voice
limping
to sleep, to wake
joy bowed
to the effigy, the wake
like this
the wake, the voice limping
insomnia

GIAMPAOLO GUERINI

if he would loose
a quotation

to quote the delicate
effectual
/
to halve and to oscillate
the intermediate
paradox
and more than anything
the line would make
an intermediate sign
and more again
a quotation dispersed
a quoting
dispersion

the orbit
of the code, the code
the same hurting
/ so
the laconic isn’t enough

not even pluralities
something and something
the indications

not even this

traduzione di P. Vangelisti




Doc(k)s, n.35, Ventabren (France)
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Audiobox, Radio RailUno, 14/1/1982 (frammento del testo letto)
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I1 lavoro & stato presentsto- a ¥ilano gl teatro CTH il74, gennaio
I98I: 1 tre poeti si alternavano muovendosi liberamente.da un
brano all "altro, si Scambiavano i fogli, tacewuno. Cosi Zaragoza
cagmbiava contimamente forma, si creava da-selo. Le parole si
aecoppiavano casuslmente nello spazio fonetico, il igvoro era
(8%?) continuamente in div‘.nlra.

Ogni pianc pud essere spoatato- in un punto gualsiasi, messo in

rapporto con qualsiasi al tro.  Qui non troverete 'segni, grafia, -
parole o linee: solgmente della carta, smontabile, collegabile;
mortificablle, distruttibile. Solamente concatenamenti nomadi,

di cui ci si pud servire o meno.




Bergamo 15, 25-settembre—-1981

INCHIESTA

Essere o non essere poeta?
Questo ¢ il problema

Viaggio nel mondo della poesia bergamasca, in pieno boom: i gruppi

di poesia, le letture pubbliche, gli isolati, i mecenati, i creativi....

IL POETA DEL SILENZIO

Quando me lo presentarono mi con-
segno il suo biglietto da visita, un car-
toncino giallo con un grosso pesce tro-
neggiante su nome e indirizzo. Piu sot-,
to, tre parole, «Theatre du Silence».
Giampaolo Guerini ¢ piuttosto noto,
non solo a Bergamo, per essere un se-
guace del Teatro del Silenzio, il cui
concetto (piuttosto impalpabile) é qua-
si una teorizzazione della non poesia
(«dunque la poesia a cui tendo é la sua
scomparsa»). Su questo Guerini ha
creato I'omonima «Rivista trimestrale
di ricerca poetica», che raccoglie testi
poetici, racconti, riflessioni, disegni
suoi e altrui, Personaggio estremamen-
te creativo, ventitreenne, uscito dal li-
ceo artistico, Guerini vive di lavori pre-
cari e abita una stanzetta di un vecchio
palazzo di Via S. Giovanni, «Non ho
mai avuto soldi — sostiene — e se i sol-
di non li hai non li usi; é quando i hai
che ne senti il bisogno». Lui, io e due
bottiglie di vino: se provocato parla vo-
lentieri, quasi meravigliandosi di que-
sta sollecitazione diretta che lo costrin-
ge a ripensarsi, ancora una volta.

«La poesia non e solo parola, ha altre
Sforme, quella visuale, quella fonica, la
performance. Con Aldo Spoldi, in Gal-
leria, a Milano, abbiamo inventato il
“Marameo’’: uno faceva “marameo’
alla gente che passava. Paltro ne foto-
grafava le reazioni sbigottite. Ne abbia-
mo fatto una mostra. Vedi questa fo-
to? E del 3 maggio 1980, quando avevo
distribuito in citta dei manifestini an-
nunciando che mi sarei buttato giit dal-
le mura di S. Agostino. Poi sono arri-
vato la e su questa valigia blu ho scritto
in giallo i motivi per cui avevo rinun-
ciato a buttarmi. Forse anche queste
provocazioni sono poesia. Ma nono-
stante questo non posso fare a meno di
confinuare a scrivere, anche se la paro-
la é stanca e logora, stanchezza provo-
cata da chi vuole suscitare a tutti i costi
delle emozioni negli altri con i suoi ver-
si. Il poeta é condannato a giocare que-
sto ruolo, ma quello che scrive é sem-
pre troppo debole in confronto alla
realta...

La mia poesia nasce all’insegna della
solitudine, e della voglia di essere altri
olire me stesso. Forse é per questo che
scrivo in tre, quattro modi diversi con
altrettanti pseudonimi differenti. E c’é
anche l'inevitabile vena narcisistica. La
stessa che mi fa pettinare i capelli e cer-
care lo specchio di casa... Scrivere & per
me un desiderio spasmodico, quando

raggiunge il culmine tiro fuori la mac-

china e scrivo, e per paura di rovinare
tutto non correggo, non cancello, non
rettifico.,.».




mettere a fuoco 1'interno dell'orecahio e 1
encender el interior

Vi

Giampaolo Guerini

/ Performance /

1 Fontana,
ern Indiens.

DAS INNERE DES OHRS ENTZUNDEN

In Zusammenarbel t mit Gilovann
den stummen Kind

John Cage und

in der e x o -galerie
1/62 grunewaldstr. 91

U-Bahn Eilsenach., Str.

Dienstag 20 Oktober 1981

§ Unabiiingbare Voraussetzung, um
der Perlormance belzuwohnen:
Jede Person muB ein funktio-
nlerendes, tragbares Tonband-
gerit bel sich haben. Regel -
Uberschreitungen sind nicht
gestattet,

Aber wenn dieser Zustand (die
Spielregeln sind nup Regeln, :
das Splel 1ist immer verschieden)
dureh die Stille erklircbar s
wie kann man sie ijher Ohr-Aure-
Feuer erkliren? Vielleient ist
dile Erklirung: Die Stille diri-
gliert den Rest und nimmt not-
dendlyg an ihm teil, mit Sorg-
falt, damit kein Sehaden ent -
steht.

Es wird also eingeladen zun
autonomen Gebrauch der Sinne
flir eine Kommunikation, die

dle Sinne selbst umgeht (vor-
peschlagen wird sine unmigllche
Kommunikation: Sprechen: VOrge -
schlagen wird eine mégliche
Kommunikation: Nicht sprechen).

§46

55§

enflammer 1'inte

21 h

rieur des oreilles /

o kindle the ears lnward

del oido / das innere des ohrs entziinden

§§§§

§55§§

- Zuhdren umfagt
‘Aspekt (auch wenn taub zu sein

einen kollektiven

hesser wdre, ohne Leiden): Der
Performer hat die Funktion einepr
Zlelscheibe: Wird vielleicht
Jemand das Tonbandgerit an den
Kopf dieses naiven HUters der
Stille werfen?

Dieser Vortrak Uber scheinbar
nichts 148t recht gut seinen
letzten Zweck durchscheinen:
Die erste Anwelsung ist die
Einladung, sich selbst ZUzZu=~
horen. Weit entfernt von groflen
Opfern und geschlossensn Tlpren,
Eine Tir, die wedep ofTen noch
#eschlossen ist (die Tip von
Duchamp),

Die Zeit, die ich flr meine
Stille verloren habe, sie macht
deine Stille so wichtir.
Natlrliech passen Deleuze und
Guattari hier nicht, das wire

wle Gustav Théni auf den Brettern,
die die Welt bedauten,

foto:Riccardo Betti



exo-galerie




Dismisura n.54/56
(Frosinone), d{Ee

mbre iééi.

* Das Innere Des Ohrs Entziiden,
Berlino, Galerie EXO, 19 ottobre.
Performances di Giampaolo Gueri-
ni su materiali di Giovanni Fonta-’
na e John Cage.




"Non sono io che sono
muto, ma voi che
giete sordi"

Presupposto necessario per partecipare alla performance:
ogni persona deve avere con s& un registratore portatile fun-
zionante. Non sono ammesse accezioni a questa regola; accendere
1l'interno dell'orecchio.

Ma se questa situazione (le regole del gioco sono solo re-—
gole, il gioco & sempre diverso) & spiegabile con il silenzio,
come si pud spiegare quest'ultimo con orecchio-occhio-fuoco?
Forse & questa la spiegazione: il silenzio dirige il presente
e prende parte: ad esso in maniera importante, con attenzione,
affinché non si produca alcun danno.

'Si invita quindi a um uso autonomo dei sensi per una comu-
nicazione che cerchi di evitare i sensi stessi (proposta per
una comunicezione impossibile: parlare; proposta per una comu-
nicazione possibile: non parlare).

Ascoltare implica un aspetto collettivo (anche se sarebbe
meglio esser sordi, senza sofferenza): l'esecutore ha la fun-
zione di un bersaglio: forse qualcuno scaglierd il registratore
in testa @ questo ingenuo custode del silenzio?

Questo discorso su cid che apparentemente & niente lascia
ben intravvedere il suo scopo ultimo: il primo consiglio & 1l'in-
vito ad ascoltare se stessi. Assai lontano dalle grosse vittime
e dalle poxrte chiuse. Una porta che & sia aperta che chiusa (la
porta di Duchemp).

Il tempo che ho perduto per il mio silenzio & quello che
rende cosl importante il tuo silenzio. Naturalmente dqui non
c'entrano Deleuze e Guattari, sarebbe come se Gustav Th¥ni
calcasse il legno di un palcoscenico.
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in Zusammenarbeit mit Giovanni
Fontana, John Cage und den
stummen Kindern Indiens

¢+ Glampaolo Guerini

in der e x o-galerie

berlin 62

y SrunewaldstraBe 91

(U-Bahn Eisenach. Str.)
Dienstag 20 Oktober 1981, 21h

Unabdingbare Voraussetzung,

um der Performance beizuwohnen:
Jede Person muB ein funktio-
nierendes, tragbares Tonbandgerit
bei sich haben. Regelllberschrei~
tungen sind nicht gestattet; das
innere des Ohrs entzlinden. Aber
wenn dieser Zustand (die Spielregeln
sind nur Regeln, das Spiel ist

immer verschieden) durch die Stille
erkl8rber ist, wie kann man sie

iber Ohr-Auge-Feuer erklHren?
Vielleicht ist die Erkl#rung:

Die Stille dirigiert die Gegenwart
und nimmt notwendig an ihm teil,

mit Sorgfalt, damit kein Schaden
entsteht. Es wird also eingeladen
zum autonomen Gebrauch der Sinne

fir eine Kommunikation, die die
Sinne selbst umgeht (vorgeschlagen
wird eine enmBgliche Kommunikations
Sprechen; vorgeschlagen wird eine
m8gliche Kommunikation: Nicht
sprechen). Zuh8ren umfaBt einen
kollektiven Aspekt (auch wenn taub
ze sein basser wHre, ohne Leiden):
Ber Performer hat die PFunktion

einer Zielscheibe: Wird vielleicht
jemand das Tonbandger#t an den

Kopf dieses naiven Hfiters der

Stille werfen? Dieser Vortrag

Uber scheinbar nichts 14Bt

recht gut seinen letzten Zweck
durchscheinen: Die erste Anweisung
ist die Einladung, sich selbst
zuzuhBren. Weit entfernt von groBen
Opfern und geschlossenen Tlren.

Eine Tir, die weder offen noch
geschlossen ist (die TWHr von Duchamp).
Die Zeit, die ich ffir meine Stille
verloren habe, sie macht deine
Stille so wichtig. Natlirlich passen
Deleuze und Guattari hier nicht,
das wlre wie Gustav Th8ni auf den
Brettern, die die Welt bedeuten.
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theatre du silence fetiche
journal

con il patrocinio e la
collaborazione de! centro
culturale s. agostino e
dell’assessorata alla cultura del
comune di crema

la mano nuda

poesia e

altro caos

minuto

rassegna sonoro-visuale di
materia poetica

i o
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a Berlino non c¢'é il mare

con

stracci da infilarenelle bocchgbrecchie, catene per legare le mani alle

fonti d'ascolto

testo italiano di Giampaolo Guerini, testo tedeseco di Julia Taverné

foto:Luigi Bruschi






"POESIA EXPERIMENTAL, ARA"

BLAINE, Julien
a: “‘Est/Ouest” 1975-82
b: "'Paysage Blanc" 1976-82
c: Perpendiculairement aux e = == =
plans des lettres' 1975-82
BUTOR, Michel
a: Sense tltol Sense data
b: Sense titol Sense data
c: Sense tlitol Sense data
DANON, Betty
a: Sensa titol Sense data
b: Sense titol Sense data
c: Sense titol Sense data

DREYFUS, Charles

a: “'Sans titre n.® 1" 1981

b: “Sans titre n.° 2"’ 1981

c: “‘Sans titre n.® 3" 1981
GAGLIONE, Bill

a: “Visual poem" 1981

b: **Visual poem"’ 1981

¢: "'Visual poem/Dadaland” 1977

GRUPO “Texto poético”
a: “Espacio acotado para la
exposicion mental de un :
poema cualquiera" 1982
b: ““No borrar, se trata de
una verdadera obra de ar-

te” 1982

c: “Libro"’ 1981
GUERINI, Giampaolo @

a: "El libro a - venir”’ 1980
b: ““Nunca més" 1980
c: “'Meter vuestro pulgar” 1981
d: “Le théatre du silence”,

n.° 1 al 10, (Revistes). 1980-81

HIDALGO, Juan
a: “"Vaclo' (tres parts) 1981

HUBER, Joseph W.

a: Saense titol Sense data
b: Sensa tftol 1981
c: Sense titol 1982
SPATOLA, Adriano
a: “"Zeroglifico A" 1981
b: “Bambu-5" 1978
¢: "Cina” 1981
SUMMERS, Rod
a: Sense titol (Cassette) Sense data
TILLIER, Thierry
a: “Interdependance globale” 1981
b: “Foudroyement des corps" 1981
c: "“Aprés Picasso Poesia
‘Guignol’ Katowice" 1981
d: “Do what thou wilt shall
be the whole of the law" 1981
e: “Love is the law, love vu-
der will" 1981
VAUTIER, Ben
a: Sense titol Sense data

b: Sense titol Sense data



sala parpalld - marc—-abril B2
c/landerer, 5 excma. diputacid
de valencia '
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el 1ibro a venir




theatre du silence
presenta
nowhere- nobod -nothlng
c{cme mente da th % 8gzht S unds/
omenica apr|Ie1 ore 16
a milano
in piazza duomo

(musica-situazione)

La Repubblica, 2-aprile-1982
(Una poltrona a teatro, @ cura di Anna Bandettini)

M Nowhere-nobody-nothing del
Theatre du Silence in Piazza Duo-
mo domenica 4 aprile ore 16. Si
presenta come una performance
urbana, ovvero nel versante del
post-moderno teatrale, del teatro
insomma che si racconta sugli
abbrutimenti metropolitani. Pre-
sentato alla. chetichella, non sara
mica un blitz domenicale..?

foto:Silvio Agazzi
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MUSIC FOR WOMAN

voce:Loana Ragszi
serittura: Giampaoclo Guerini

"Il pil grande errore per chi si avvicina per la

prima volta a 'Music For Woman' ® di cercars dei

Tapporti, ma non esiste nessun rapporto. Siazmo

nell'era del tacchino."

(René Guénon, Il Regno della Quentith e i Sesni

dei Tempi, Milano 1982, Adelphi)

"'Music For Woman' non & celebrativo nd retorico, ma

Puramente emblematico. L'unico senso 2 quello simboli-

co e gllusivo, il senso dell'impossibilitd ad affer_

mare."” (Achille Bonito O0liva, Passo dsllo strabismo,
Milano 1982, Feltrinelli)

“To sono 1'ultimo dandy. Non Saremo mai pilt moderni.
Niente essesnziale! Niente inutilel” (G.Guerini)

Sabato 2 ottobre 1982

ore 17/18 Poesie di: Silviana Fiarato, F. Bru-
ynaro, Ketly Danco - Letiori: Ma-
rio Marchi, Miria Selva,

¢ 18/19,30 Performance di: Giurgio Bona,
Giampaolo Guerini, Mario Zanardi,

(3]

ors 19,30 Poesie di: Serenolly Pais Becher,
Giovanni Zollo - Lettori: Mario
Marchi, Miria Sclva - Alla chitarra:
Angelo Canessa.

e 20,30 Perlormance: Cooporativa «Tam

ar
Tams - Napoli.

are 21 Proiczione film di: Robarto Pasini,

ore 21,30 Danza: Alessandra Manari a il suo
gruppo.

are 22 Perlormance: Cooperativa «Una

ambigua Utopios - Milana.

‘Mel campo dell'immagine intervent continuati
dalle ore 17 in poi di: Angelo Silvio Boero, Cailo
Bracei, Luisglla Carrelta, Liliana Contemorra,
Mauro Garbarino.,

Durante i tre giori, potranno verificarsi altri inter-
venii fuord progracma,

fotosdulia Taverné







Téatre du Silence

International Center of Sonorous Experimentations
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1e mus:.che di Glampaolo Guerini
suonate da Giovanna Cividini, Gian Pietro Cornsa
Giampaolo Guerini, Augusto Sangaletti
Claudio Trowvesi
con 1!581stenza tecnica 41 Maurizio Andrioletti
e 1 testi critici @ John Cage
Ivan Ceruti, Aldo Clementi, Brian Eno, Giampaolo Guerini
Bruno Pasini, Jean Roudaut
al

Teatro Viaggio
vig G. D'Alzano 6/b
Bergamo
16 NOVEMBRE 1982
ORE 21

i~ IL MONDO E' SEMPRE PIU' GRANDE DI
UNA QUALSIASI OPINIONE
40!
Cembali: Augusto Sangaletti
Pjianoforte: Giampaolo Guerini
- Timpano: Claudio Trovesi
Violoncello: Giovanna Cividini

foto:Gigi Corsetti/Multimagine
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Téatre du Silence

International Center of Sonorous Experimentations
presenta

A[P@L@@A @E LLA GUAYANA
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le musiche di Giempaolo Guerlni
suonate dg Giovanng Cividini, Gian Pietro Corna
Glampaolo Guerini, Augusto Sangaletti
Claudio Trovesi
con 1 ms:.stenza tecnica di Maurizio Andrioletti
e 1 testi critiei ai John Cage
Ivan Ceruti, Aldo Clementi, Brian Bo, Giampaolo Guerini
Bruno Pasini, Jean Roudaut
. al ;

Teatro Viaggio
vig G. D'Alzano 6/b
Bergamo
16 NOVEMBRE 1982
ORE 21

‘ , MARCEL DUCHAMP ERRATUM MUSICAL
2I30Il .
Flauto 1: Augusto Sangaletti
Flauto 2: Claudio Trovesi






Téatre du Silence

International Center of Sonorous Experimentations
presentg

APOLOGIA DELLA GUAYANA
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le musiche di Giampaolo Guerlni
suonate da Giovanna Cividini, Gian Pietro Corna
Giampaolo Guerini, Augusto Sangaletti
Claudio Trovesi
con 12531stenza tecnica di Maurizio Andrioletti
e 1 testi critici @i John Cage
Ivan Ceruti, Aldo Clementi, Brian mBo, Giasmpaolo Guerini
Bruno Pasini, Jean Roudaut
al

Teatro Viaggio
vig G. D'Alzano 6/b
Bergamo
16 NOVEMBRE 1982
ORE 21

d)—3>— FUNERALE MANUALE
B ] 08 "
Pianoforte: Giampaolo Guerini
Risonanze della cassa armonica di un
planoforte eseguite su una gamba so-
la: Giampaolo Guerini



apologia della guayana, musica come bagno penale
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Téatre du Silence

International Center of Sonorous Experimentations
presenta

A[P@L@G[l& DELLA GUAYANA

o ‘afu“

111*

fretivstilia

LTI

**kv”“" i
'?1\!\.‘1‘”

15
\w“*
My nQo
TRER
o

e G

il TP

le musiche di Glampaolo Guerini,
suongte da Giovanna Cividini, Gian Pietro Corna
- Giampaolo Guerini, Augusto Sangaletti
Claudio Trovesi
con lbssmtenza tecnica di Msurizio Andrioletti
e 1 testi critici d John Cage
Ivan Ceruti, Aldo Clementi, Brian Bno, Glampaolo Guerini
Bruno Pasini, Jean Roudaut
al

Teatro Viaggio
vig G. D'Alzano 6/b
Bergamo

16 NOVEMBRE 1982
' ORE 21

&) —-- LA CORNE DU RHINOCEROS
40! (in quattro parti:20! 2! 20t 20%)
Violoncello: Giovanna Cividini












Bergamo 0ggi, l3-novembre-1982

Martedi a Teatro Viaggio
musica d’avanguardia

Martedi 16 alle ore 21 si terra
al Teatro Viaggio di via G. d’Al-
zano 6/B un evento musicale di
originale impostazione. Si intito-
la Apologia della Guayana (Mu-
sica come bagno penale) ed &
realizzato dal «Téatre du Silen-
ce», un organismo locale che fa
capo a Giampaolo Guerini, sin-
golare figura di artista di casa
nostra (costretto dalla vita a la-
vorare — cosl si’ presenta lui
stesso — e dal destino all’arte),

Guerini e un compositore di
musica del tutto inserita nei no-
stri tempi, espressione piena
dell’oggi. Il programma della
sua «performance» (che include
anche una bicchierata), & il se-
guente:

— 6.810.000 litres d’eau par

seconde, elaborazione per na-
stro magnetico (Giampaolo
Guerini) ;

Marcel Duchamp Erratum
Musical, per due flauti (Augusto
Sangaletti e Claudio Trovesi) ;

— Le corne du rhinoceros, per
violoneello (Giovanna Cividini) ;
— Funerale manuale (al piano-
forte Giampaolo Guerini) ;
— Alphabet Oboe (all’oboe Pie-
troCorna);
— Il mondo é sempre pill grande
di una qualsiasi opinione, per
cembali (Augusto Sangaletti),
pianoforte (Giampiero Guerini),
timpano (Claudio Trovesi) e vio-
loneello (Giovanna Cividini).

Il costo del biglietto (ingresso,
catalogo e bicchiere di vino) & di
L. 2.500.
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: THEATRE DU SILENCE
presentg

musica per plano
cio
chi ha peurs @ virginie woolf ?
(1'interno e 1'esterno:
pulla falsariga dl un abate vestito d=
donne -e una monaca vestita da uomo)

e no

SPAZIO TRA LE RIGHE
Via Quarenghi 50/c, Bergamo

martedl I5 febbraio 1983, ore 18-20
b e o e R A R TN o S e e e A o R A T e S A e AT st

Giampaolo Guerini

chi ha paura di Virginia Woolf ha paura d&llo
stupro (I1 tempo come flusso perpetuo minac-
cig 1'intesrith della persong e la realtd
dell'esperienza concreta, mentre cid che
Virginia Woolf chiama "il momento" & estre—
menente regle e significante)

Sizmo da capo con la Porta di Duchamp,
che in questo caso & ventaglio di ninfea,
imene. Interno all'esterno, esterno all'in-
terno, senza ombra di silenzio (unico pre-
gsente & 11 silenzio) che sarebbe qui, real-
mente, una forma superiore di critica (che
chigmeremo felicithd). Accetto sempre tutto,
non rifiuto niente: non dico mai di no. Di-
pendo interamente da quello che faccio o non
faccio.

I1 silenzio & 1'épistteme, tutto cid che gii
esiste e tutto cid che pud esistere e che an-
cora non esiste. I1 silenzio & lo spazio im-
mutgbile che contiene tutti gli immutabili.
I1 silenzio & lo stato che rende impossibile
1'accadimento del caso. Ma il silenzio non
esiste. Wonsilenzio & un tubo tongle, mentre
il silenzio non ha percorsi. Nel mezzo e
in bilico: superare 'questo' senza glungere
a 'quello'.

Musica per piano o no & stupro: fa incon-
trare (incrociare) a forza due strutture
coscienti (interno et esterno), mette fine
alla divisione tra comportamento e fantasia
('chi guarda una donna desiderandola ha gia
commesso adulterio'), nessuna regola solo il
gioco (la regola del gioco & che non esiste
nessuna regola). La Porta aperta & chiusa nello

Personaggi & Interpreti

Martha, un turbolento donmone di 52 anni, che ne dimostra qual-
cuno di meno. Grosra ma non grassa. :Julia Taverné
la monaca vestita da uomo)

George, suo marito. 46 anni. Magro, brizzolato. 3 Gigmpaolo
Guerini (1'agbate vestito da donna)

ideazione, pianoforte e installazione:
Glampaolo Guerini

£ilms: Stefano Mazza
video-tape: Gigli Corsetti

testi: Giampaolo Guerini, Gianni-Enilio
Simonetti (tratto da "I'orecchio nel-
1'occhio"-Coop.Intrapresa), Julia
Taverné,

cugeino di tetta: Frau Dorothea Ereke

stesso tempo -(ciod né aperta né chiusa), dove
non ¢'® soluzione perche non c'e I.;r?blema.

Nel panico di Virginia Woolf si & asso-
Jutemente impietriti, incapaci di ribell grei
sllo stupro e per questo sglvi. E' appunto
guesta immobilitd (non & essenzigle muoversi
si pud benissimo stare fermi, & 1'sutoimmobi-
1ith che permette 1'uscita dgl labirinto,
1'Angelo Sterminatore di Bufiluel) che fa che
'tutto questo' sia silenzio. L'épisteme:
fuori & dentro, l'imene & intatto, la Porta
non & gperta e non & chiusa.

Gignni—-Fnilio Simonetti
Dopo il diluvio

"Le cargvanes partirent. Et le
Splendite-Hotel fut bati dans le
chaos de glases et de nuit du péle".
(Arthur Rimbaud)

L'ostinazione con la gquale lg musica soprav-
vive glle sue crisi la dice lungs sullsg sus
pretesa origineria di rappresentare, senza
8cosse; la continuazione formzle della vita
nel sogno. Definita come effetto di parola
— una parola che si coniuga nellas convenzione
scenografica del silenzio, g questo 1'ha ri-
dotta 1'autofagia delle avanguardie! — esza
gscandisce 11 tempo della precarietd sul guale
ancora domingno gl'incubi della struttura to-
ngle. Se fino ad Armold SchBnberg essa & stata
un sintomo senza espressione, oggi, &
1'espressione di un sintomo: dell 'impossi-
bilith testuale a ritrovare il tempo perduto.
(A tento silenzio per nulla, nulla per tanto
silenzio).



Bergamo Oggi,

Performance
musical
letteraria
con il «Théatre
du silence»

Performance musical-

letteraria (e non solo) martedi
15 febbraio tra le 18 e le 20, alla .

libreria «Spazio tra le righe» di

via Quarenghi 50/C. Titolo chilo- |
metrico: «Musica per piano e no |
— cioe chi ha paura di Virginia. !

(=« E’ annunciato anche un miste- ]

| rioso «euscino di tetta» di tale
i Frau Dorothea Breke...

Woolf? (I’interno e [’esterno:
sulla falsariga di un abate vesti-
to da donna e di una monaca ve-
stita da uomo»).

9-febbraio-1983

Lo spettacolo e presentato dal
Théatre du silence; due i perso- |
naggi: Martha, «un turbolento '
donnone di 52 anni, che ne dimo-

| stra qualcuno di meno, grossa |
- | ma non grassa», e George, «suo '

- marito, 46 anni, magro, brizzola-
I ton. ;

Gli interpreti sono Julia Ta-

| | verné e Giampaolo Guerini, re-

sponsabile anche dell’ideazione,
installazione e accompagna-
mento al pianoforte. I film sono
di Stefano Mazza, i video-tape di
Gigi Corsetti; i testi, dei due in-

I terpreti di Emilio Simonetti (da

«L'orecchio nell’occhio»).




mtc:tudlo

ocnte nossa - bergamo
via S.bernardino 88

italia

Glnmncojo Guerini & Charles Mzgne Palestine

z Darmstadt nel 1965

Thédtre du Silence

bl
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musica di Giamr=zolo Guerini
eseguita da
Aupgusto Sangaletti: SaX- soprano
Clzudio Trovesi: Sax-tenore
Giampaclo Guerini: Nastro magnetico

~ Sabato 19 febbraio 1983, ore 21 -

foto:Emilio Morandi/Artestudio
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ALL COMBINATIONS OF
FOUR [1%-4)] FRAGMENTS

artestudio




Bergamo 0Oggi, 19-febbraio-1983

Poe31a sonoraa Ponte Nossa
ncordando Cagee Magne Palestine

All’Artestudio di Ponte Nossa, Giampaolo Gue-
mmwmnﬂeummceﬂodlmu
sica sperimentale.

Dopol'otﬂmaespeﬂenzadelmeemmml

Guerini, che vive a Bergamo, opera da tempo i music

nel campo della poesia lineare scritta, partecipan-
do a molte rassegne Sue opere sono

importanti.
| state pubblicate su «Cerveo volante». E’ promotore
& ﬂmﬂvmmwmﬂnmludimedaﬂé&mdn,,

~ silence» alla quale hanmo contribuito artisti, poeti,
musicisti come Adriano Spatola, John Cage, Ju-

' ca.lllm:c'amam:lesmml’nlesﬂne. et

con nastri magneticl, suoneranno: Augusto Sanga-
-letﬂeClaudioTroveal.entmthnpemﬂalm. .




Trentatre opere distrutte
(video)
Bergamo, 1983




-1983-

VVV, Rocca di Stellata, Ferrara

(a cura di Enzo Minarelli)

Giampaolo Guerini
Dundque

Mi chiamo Erik Satie
come chiunque.
(Erik Satie)

Dunque le parole son come le piattole,
bisogna saperle grattare; sebbene grattare
non sia mai opportuno.

Dunque avendo buona memoria la
disattenzione sarebbe il metodo.

Dunque la logica & ogni possibilita. Prima di
tutto & che non ho nessun interesse per la
logica.

Dunque la semplicita, il suo futuro & nello
spazio che ineffabile fa di quel che si dice,
quel che si dice. Niente piu si rappresenta,
i fatti sono l'occhio e l'orecchio, i colori
sono il giorno e la notte. Tutte le situazioni
sono date dagli oggetti; il loro futuro & nei
fatti, nel dirsi.

Dunque noi stiamo nel mondo come le
parole stanno in un testo. Semplicemente le
parole esistono. Sono. La parola unica cosl
com’e.

Dungue noi dipendiamo dalla parola.
I'ostacolo & il linguaggio, cancellando il
linguaggio rimangono parole di silenzio. E
quando le parole non dicono, noi non
abbiamo dipendenze. Lo scritto sara dunque
un abbozzo cancellato tratto dopo tratto.
Dunque lo scopo, lo scopo & non averlo ma
occuparsi delle parole che fanno di quel che
si dice, quel che si dice. Niente ¢'¢ da
raggiungere solo quel ch'é scritto, scriverlo
sono i fatti.

Dunque quando le parole stanno,
s'impongono su tutto cid che vorrebbe
smuoverle, sono verita. Ma le parole sono
false: logore, invecchiate, avvilite. Stancano,
esasperano e mentono, separano, feriscono.
Le parole esistono e ci tentano al silenzio.
Dungue il silenzio & l'épisteme, tutto cio
che gia esiste e tutto cido che pud esistere
e che ancora non esiste. Il silenzio & lo
spazio immutabile che contiene tutti gli
immutabili. Il silenzio & lo stato che rende
impossibile l'accadimento del caso, e da
esso si lascia travolgere. Ma il silenzio non
esiste.

Dunque il futuro della scrittura e nello
spazio: le parole si muovono nello spazio
del foglio e nello spazio del mondo, vanno
liberamente, cessano di essere oggetti per
divenire dei processi. Cosi sono loro a
dipendere da noi, e il linguaggio scompare.
Dunque l'accettazione, il suo metodo & nel
possibile che liquidando fa di quel che si
dice, quel che si dice. Il dire sono nozioni
di serie, lo svincolamento & accettazione e
possibilita. Il prisma ha infinite facce e
infiniti prismi, il futuro & nelle facce,
senza prisma.

Dunque svuotato dalla sua pateticita, il
testo € privo di ogni trascendenza; le
parole sono soltanto parole. Non & il
bisogno, ma solo quel che &, solo quel che
accade. Le parole cessano di far testo.
Dunque per eliminare il potere del testo:
essere uno straniero nella propria lingua,
mettere tutto in variazione continua. Non
¢'é inizio né fine, il divenire si trova nel
mezzo.

Dunque la poesia a cui tendo & la sua
scomparsa.



Théatre du Silence

presenta

T-A RRKE-RK ¥ HOTEE
OR THE BRIAN ENO DREAM
(avvenimento sonoro-gestuale

ideato e condotto da
Giampaolo Guerini)

CERVELLD

CHIANDOLA
1BOFISI

1

Fig. 34. - La :Lan & la sostapfa che dotermina la produzione del
latte nella mammella. Lq phewissh » & la sostanza che fa scendere il

latte all’atto della mangitura (da: A. Sirri, « La mungitura »).

al CENTRO CULTURALE P AUL KL EE

via De' Medici 95
San Pellegrino Terme
(Bergamo)

Sabato 23 Aprile 1983 ore 20,30




ideazione, musica, scotch whisky: Giampaolo
Guerini

musicanti: Augusto Sangaletti e Claudio
Trovesi (fiati), Ulla Fourrier (nastro
magnetico)

albitro: Luigi Benassi

pugili: Aldo Rondi e Bruno Galizzi

testi: Giuseppe Napoli, Ivan Ceruti, Tiziano
Ogliari, Giampaolo Guerini, Julia Tavernd

copertina e uovo sbattuto: Alessandra
Buonaiuti

vino e passamontagna: Osvaldo Selaroli

caminetto, pipa, minestrone: Beppe Manzoni

sorrisi e colombe bianche: Rita Gherardi

supervisione artistica e acqua di melissa'
Lina Del Forno -

presenza occulta e parrucche viola: Rosaria
Bealovera :

gcarpe da ginnastica e isole deserte- Frau
Dorothea RBEreke

Thé&tre du Sllence, numero 21
Giampaolo Guerini,via San Giovanni 2,Bergamo

Supvlemento a Stampa Al ternativa, direttore

responsabile Marcello Baraghini, autoriz-
zazione Tribunale di Roma numero 14276.




Tracce, n. 6, gennaio 1984, Pescara.

Giampaolo Guerini
STASIS (TUTTI I GIORNI E TUTTE LE NOTTI)

oltranza
e un cerchio neppure fa
il gioco
stesso,
dettaglio dei limiti
apporto
alla rimozione
orora migrasse
esausto
limite e particolare dettaglio

celato né manifesto
ancora

/e in effetti
occhio d’uggia,
ecco il suolo e Iaere

stuolo di
sguardi

sfollare le parole
con un ritorno
d’insonnia

3
la veglia
tenendosi sul lato tra la piega
e le ingiunzioni
del suolo

16



Date Our reference

Your date Your reference
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SVERIGES TELEVISION

$-10510 STOCKHOLM SWEDEN
Telephone 08-7840000

SWEDISH TELEVISION
TELEVISION SUEDOISE
SCHWEDISCHES FERNSEHEN

March 12, 1984

Dear Mr, Guerini your piece for 'cello
"Rhinocerhorn" has been broadcast at
the Sveriges Riskradio. You are doing
a great job.

Thanks.

RNer=e o fu=Trse

Telegrams broadcast

Telex 10000 SRCENT §

Bank transfer account §92-6620
Bankers PK Banken Stockholm




Galleria Schedia, Thessaloniki (Grecia).

3 ZenTepPplou 1984

Tithol Twv edpnuepiduy NG moAng: MayKooyia avarapayn yia Tnv KaTappeuarn Tou TZapmno ano Toug Pwgoug
(Makedovia) - Yiep Twv SoAodovwy «aoyn araon» Tnpel n kuBepvnon (EAAnvikog Boppag) - Avavewon oto
MNMagok Znrnoe o Avdpeag (Beooalovikn)

Mapouoiaon Tng kaoeTag «AvalnTwvrag To XAHEVO nXo»

A. ApBavitng, A. M'ewpyiou, R. Crozier,|G. Guerini,|AA. Katoia-
vn, 2. Maprivou, MIT, E. Morandi, S. Stella, R. Timpano,

Keipevo Tou Kwota lMNavvouhonouhou oto nepiodiko HXOZ, Teuyog 127.

W M exBeon HEHoOVOUEVRY Gpa-
OEWV MEPIKAEIETAl OE IO KAOETA
mou KukAopopnoe ot Oeagalovi-
Kn We TiTAo ANAZHTONTAZ TO
XAMENO HXO. To 8gua autd, o-
nwe  nAnpogopouuat, npotanke
o4 5:a¢opour; kaAhirexves kai o
Kaesvag an’ autouc Epace ouu-
QWVa LE TIG EKPPACTIKES TOU EMI-
Aoyeg.

H avr:,uammon TOU SSucn"oc Eam-
vder ang I QWVATIKA noinan og
diapopec popuee (Robin Crozier,

Rosina Timpano, Salbatore Stei-
la), nepvder omv aAAnyopia (" Apig
lewpyiou, Bavdong Xovdpag),

omv agnynon (AAegdvépa Karowa-
Vi), OTO nNXNTIKO oupBav «kad’

auto» (Zopia Maprivou, AnunTenc
ApBavitng, ZTépyioc Taloluac),
aTI) HOUOIKY] 04V «agxX€on - Mpog -
TOV - AXo» (The Morandi Conspi-
racy, [Giampaolo Guerini)| kai T&-
Aog ouunepiAauBaver kai Eva nyo-
ypagnUEvo HEPOC amd T Spacn
ToU MIT {Mnrpénow\ouj orn dldp-
KEI@ EVOG MMPOYPAUHATOG <«Taxu-
Spoukne TeXvNe>» (mail art), yia
TNV onoia sxca gkoro va oxoAidow
Hepikd onueid e oTo HeAlov.

Na Aoirrov dAAo Eva mpoTumo KoA-
AekTiIBioTIKNC ene&:pyamag EVOG
Beparoc, eneéepyaoiac mou voei-
rat aav AHMIOYPIIKH APAZH. To
aUVoAO TWV EKQEACTIKWY Torobe-
mMoewy eyw 170 Bewpw gav TExvn,
yiarti exw UmpooTa [ou (A EPun-
VEIQ TOU KOgUOU (aTn HEQIKOTNTA
TOU) UECO ano avBpwmVveC «KaTa-
OKEUEG» evvoiwy. TO gira mio npiv,
10 AEW Kai TWPA: TouTa TA Npdyua-
Ta exouva&ia yiar karopdwvouv va
HETATREWOUV TiG EKPPATEIS TE EV-
TUNwoelc avenavaAnmeg. Erai o-
HWwG ormwe T akouw Slakpive Kai
Kam e&ioou onuavTiko, oTt ot Slapo-
PEC MPOCEYYIOEIC SIKaIWVOUY Kal
T0 @Eua, dv oke@BEi Kaveig ot TO
Beua TEBnke odv mapaldayn Tou
«AvainTovTag To Xauevo Xpovor
Tou pouorT.

2. Toloupag, ©. Xovdpog

Mapaockeun 6 Xenrepppiou 1985

la myv Tayxudpouikn Texvi' UAKO TOU Hag eoTelAav ot
Ozelot (Levihimist), The Audience (We need fast paint),
G.X. Jupitter Larsen (A song for nihilism now k.a.), Emilio
Morandi (Mind Concert), Insane Music (For Insane Pe-
ople 2),/Giampaolo Guerini |(L'ultimo suono 2), Martin
Howard Naylor (Frich / Tronic sequences), Minoy (The
Source), Vittore Baroni (tTn cuMloyn Tou pe eBvikoug
upvouc nou naidouv ot Merzbow, P 16. D4, Laibah,
Culturcide k.a.), Anuntpncg ApBavitng (OKEWEIC yia TNV
1.7.), Zopia MapTivou (OKEWEIC yid TNV T.T. -MapatifeTal
HIKPO anoarnacpa).

. Aev vouiZw ot n T.T. £lval navakeia, oute ot 8a Auoel
Kaveva toiaitepo nmpofAnua. art TouAayiorov oro Olko
uac xwpo, amyv EAAada, oev gxouv kav Tebet Ta npofAnuara,
Ta noAiriotika npofAnuara. Aev givai ori Hag EAENYE 1) T.T.
Kal TwpAa «LECA Q™ auTny N HadikoTnTa» Kal «0Aot Heoay,
Tinote an’” aura oev oupfaiver. Oa prmopoucav napa ool
avBpwrniol av BeAave va exgpacTouv UE napa rnoAlouc
TPOMOUC EMIKOIVWVIAG, TOU TEIVOUUE VA TOUG UTTOTIUOULE.
Aeue . oti o EAAnvac dev diaBadei. Nai, aAdd o EAAnvac
wiaet. Twpa ro 1t Aget eival pia aAAn oropla, alia navieg
0l TEXVIKEC TNC ouAiag, To KUTTAPO Mapea — Mou yia Heva
elvai (a avauvion KolvoTiouou — UIMapyel akoua oy
EAAada. Exeivo mou Ogv Unapxel, N ki av unapye!l eivai oe
xaunio emriedo, ilvai eva koivo néog, pia avagimon Aoyou
unapéne kal apa kai Aoyou, eITe Eival EIKACTIKOG aUTOC
EITE EIvVal MTPOPOPIKOC I] yParrog.




LA MUSICA, n.8, ottobre 1985, Roma.

Aforismi sul suono

Giampaolo Guerini

Nella misura in cui la funzione
definitoria ¢ un'operazione di controllo,
conviene falsificarla.

(Nanni Cagnone, What's Hecubato him
or he to Hecuba?, OutOfLondonPress,
New York-Milano 1975)

1l suono veramente suono non & mai
identico a se stesso. C'¢ un unico modo
per fare della musica oggi: senza
saperlo. La distanza (o vicinanza) tra
tempo (ripetizione) & spazio
(separazione) ci permette d’avvicinarci
al suono (o silenzio). L'etica del
compositore, che non & mai I'estetica
dell'esecutore, lo rende un virtuoso
della struttura. Il suono sta alla liberta
come il silenzio alla stupidita: permette
all'ascolto di essere libero senza che
diventi stupido. Suona finché pensi sia
buono suonare, ascolta quando pensi
sia meglio ascoltare, cerca
d'addormentarti quando ti sentistanco.
Ogni suono diventa falso ogni volta che
prende altro nome con la pretesa
d’essere anonimo. Il suono ¢ vuoto;
nonostante I'uso non si riempie mai. Da
una pratica del suono a una politica
d'ascolto. Essere artista significa fallire
visto che nessuno ne ha il coraggio. 11
disprezzo per il genio musicale porta
all’apprezzamento per la saggezza delle
intenzioni, perché il genio fa quello che
pud, il saggio quello che vuole. E
meglio smettere di suonare che
trattenere, riempire, accumulare, ...
debordare. Non & possibile un
autentico amore del suono senza il suo
rinnegamento; non & possibile un
autentico amore verso il suono senza
rinnegarlo. Il suono perdendosi nel suo
stesso percorso, prende dimora nella
perdita. Mai ricordare nulla, anche
semplicemente perché possiamo
dimenticare. Non si fa che accostare e
sovrapporre suoni, I'utilita d'ascolto
dipende da cio che non c'é. Non & data
altra esperienza possibile che quella di
dimenticare continuamente. Nella
struttura c'é strategia (di forme, non di
risultato) come opera di progettazione
del labirinto, dove la struttura stessa
delimita il campo d’azione, la visuale:
diminuita la possibilita che ogni punto
del labirinto sia un altro (ogni neuma
sostituibile) nel poco che rimane
possibile si verificano le possibilita di
progettazione della struttura (si badi,
non del suono). Dal momento in cui
non ho pit suoni, quali calamita posso
ancora subire? Chi ama veramente i
suoni va con gli sconosciuti. Soloisuoni
sconosciuti, quelli che veramente mi
amano, vengono con me. Di cio di cui
non si puo parlare si deve tacere.

Quando sono io ad aspettare i suoni il
loro viaggio sara certamente faticoso.
Ogni suono & previsto per il silenzio,
Struttura e impostazione scagionano il
suono dall’obbligo di significare
quando la forma giustifica ogni
fallimento sonoro. Raggiungi il silenzio
assoluto e conserva una rigorosa
tranquillita. Se cio che vogliamo &
desiderio, tutto cio che vogliamo &
ridicolo. Non serve tentare di togliere Ia
maschera alla falsita del suono, il volto
sara perfettamente identico. La musica
senza pubblico & come la colla: incolla
solo se stessa e non si scolla mai. Le
note rimandano ai suoni come ogni
segno & suonabile. Porre note segnate
porta alla struttura che ¢ creazione,

indipendente dal suo divenire opera,
cioé segno suonato che distrugge la
creazione, Dov’e passato un suono
potra passare chiunque. Ogni suono
non fa che ascoltarsi, nessun suono &
reale. Con le orecchie tappate non si
ascolta nulla, Non sopporto di avere
discepoli. La delusione dell’ascolto & la
sua stessa consapevolezza,
Insufficiente si dimostra pensare il
suono (la non opera), pensare invece la
creazione nella struttura
(indipendentemente dal suo divenire
opera) significa donarsi immobili al
labirinto. La conoscenza diventa arte.
Per ogni suono non c'é biasimo né lode.
1l suono muta per chi ha pazienza
d’ascolto, e pazienza di mutazione. Il




suono progettato nasconde il suono da
ascoltare. Si valorizza cio che
scomparira nell’ascolto del suono come
non intendimento del suo nascere.
Purtroppo i suoni sono sempre come
VOITemmo, mai cCome sono.
L'immaginazione € resa possibile dalla
conoscenza. Un grande suonatore di
suoni non suona. Non esiste pit grande
disgrazia dell’avverarsi del sogno.
Suono e orecchio non si incontrano
mai. Chi sa cosa ascoltare non ¢ in
pericolo. Bisogna trovare il modo per
permettere al suono di essere libero
senza che diventi libero. Ogni partitura
non puo essere suonata, puo solo
suonare. Colui che ascolta i suoni e
sapiente, colui che si ascolta suonante &
illuminato, colui che non ascolta
saggio. Il suono appare in quanto
apparenza, Bisogna suonare
fraintendendo, perché, se si suona cio
che si intende, non si fa altro che
suonare cio che & scritto. Attraverso le
intenzioni, non la pratica, ma senza
escluderla, la ricerca & nella forma,
nella struttura: meno si sa della natura
del suono e della sua pratics

maggiormente, nell’impostazione del
percorso, 'immobilita si dimostra
indispensabile. Se si vuole ascoltare,
bisogna innanzitutto ascoltarsi, Meglio
ascoltarsi muti. E I'idea del suono che
esiste, non le modalita. L’intenzione
nella struttura e la ragione del suono
che rendendosi ascoltabile annulla
struttura e intenzione, divenendo
opera. Rendersi ascoltante ¢ i
movimento del suono. Ascoltarsi ¢ il
metodo del suono. La sordita ¢ la sua
essenza. Ogni notazione ¢ sempre una
notazione d’azione: si indica quale tasto
verra abbassato, non quale suono
uscird, né tanto meno quale verra
ascoltato. Talvolta si ha un ascolto
grazie a un silenzio, talvolta un silenzio
a causa di un suono. La struttura sta al
metodo come il guanto sta al piede. 1l
progetto sta all’evento come il cappello
sta all’alluce. Colui che sa ascoltarsi
non sara confuso. Il sordo non sara né
confuso ne non confuso. L’intenzione,
se intenzione c'e, & nella struttura non
nell'esecuzione. L'immobilita
d'impostazione ¢ condizione
indispensabile. D’altronde la creazione

¢ nella struttura, non nel suono.
Bisogna ascoltare un suono dal quale si
possa andarsene in qualsiasi momento.
Piti ci si mette all’ascolto € meno
s'ascolta.

Nessuna musica per i posteri, noi siamo
posteri di noi stessi. Tuttiisuoni fino ad
oggi hanno girato attorno a un suono
che ancora aspetta di essere udito.
Tutto dipende da questo suono che si
manifesti udibile, ma non ¢ ancora
certo che lo si udra. Non ascoltando
non esiste nessun suono inascoltabile.
Prima di ogni suano c’é ogni struttura.
Voler ascoltare & volersi distruggere.
Non voler ascoltare ¢ volersi
distruggere. Nel proprio orecchio non
si trova nessun posto dove mettere il
silenzio, ma non ¢ detto che non esista.
L'arte che & linguaggio, trascende il
segno. L’opus musicale, che &
creazione, trascende il suono. Il pill
grande errore € voler sapere cosa fare e
voler essere capaci di farlo. Quando fai
qualsiasi cosa con un suono gli altri
diventano cattivi. Percepire cio che si
ode vuol dire avere la visione, attenersi
al silenzio vuol dire essere forti,




UTHE HIRED KILLERS GLOVIE

attraverso la lente d'ingrandimento la
fiamma/del fiammifero lusinga lo spaven—
to; rincupito (Tomaso Kemeny

=E

THE HIRED KILLER'S GLQVE : personaggi e interpreti :
titolo: Tomaso Kemeny il testimone: Ivan Ceruti (cadetto)
coordinamento gestuale, scenogra— il morto che parlas lelano Ogllarl-
fia, regia:Ivan Ceruti - (lettore) == ,
musica:Giampaolo Guerini primo giocoliere recidivo:Fiorenza
supervisione musicale: Terrydonn Broomm Monticelli’ (attore)

testi:Tiziano Ogliari - secondo giocoliere recidivo:lMario
esecuzione al contrabbasso-Maur121o Zenardi (attore)

Mattioni il sicario:Giampaolo Guerini (azip
attori:Fiorenza Monticelli, Mario ne compositiva e scompositiva)
Zanardi : . il revolver:lavrizio lattioni
presenza occulta:Rosaria Bealovers (musicante)

trama

Mentre il circo & in citth e i giocolieri eseguono il loro numero, in una
sassosa strada della periferia viene commesso un delitto. Ne & testimone un
giovane cadetto col binocolo che assiste pure alla macabra carbonizzazione
del cadavere. lla nell'ombra non ricorda bene il viso del, killer, ricorda
solo che portava un. guanto giallo, ma -ahimé- nota con stupore che in citta
tutti portano questo guanto. Nel frattempo viene trovato un nastro dove l'as,
sassinato ha lasciato, il giorno prima d'essere ucciso, un messaggio che non!
aiuta di certo a scoprire il suo uccisore, Mentre la polizia brancola nel
buio il circo si sposta col proprio spettacolo in un'altra citti.

nota :

I1 titolo dello spettacolo & il titolo di un' libro di Tomaso Kemeny (Out

Of London Press, New York 1976). Si ringrazia 1l'autore per il permesso di
utilizzo.,
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Mondo Padano, ll-novembre-1985

Teatro a Romanengo
Chi sara il killer?

Domenica prossima alle ore 21 presso l'auditorium «Galileo
Galilei» di Romanengo verra rappresentata la piéce multimediale
«The Hired Killer's gloven a cura del Laboratorio di scrittura poeti-
ca e teatro da camera «ll Trovatore».

Questa la vicenda del lavoro teatrale. Mentre il circo & in citta
e i giocolierl eseguono il loro numero, in una sassosa strada della
periferia viene commesso un delitto. Ne & testimone un giovane ca-
detto col binocolo che assiste pure alla macabra carbonizzazione
del cadavere. Ma nell'ombra non riesce poi a ricordare bene il viso
del killer; ricorda solo che portava un guanto giallo, ma in citta tutti
portano un guanto di questo colore.

Nel frattempo viene trovato un nastro dove I'assassinato ha
lasciato, il giorno prima di essere ucciso, un messaggio che non
aiuta certo a scoprire il suo uccisore. Mentre la polizia brancola nel
buio, il circo si sposta con il suo spettacolo in un’altra citta.

«The Hired Killer's glove» di Tomaso Kemeny avra la regia di
Ivan Ceruti |le musiche di Giampaolo Guerinilcon la supervisione di
Terrydonn Broom e i testi di Tiziano Ogliari; esecuzioni al contrab-
basso di Maurizio Mattioni. Gli interpreti: lvan Ceruti, Tiziano Oglia-
ri, Fiorenza Monticelli, Mario Zanardi, Giampaolo Guer{ i, Maurizio
Mattmm Presenza occulta: Rosaria Bealovera.

L'Auditorium «Galilei» di Romanengo ospita, dunque, ancora
un nuovo spettacolo, e, quel che pil conta, offre uno spazio ad un
gruppo di giovani (uno dei tanti, cosi attivi nella nostra zona) che ri-
tengono di poter fare un loro dmcorso nel campo della sperimenta
zione teatrale.

Ancora una volta, dunque, si pone il problema degll spazi, per-
ché questo di Romanengo & uno dei pochi, se non il solo, di tutta la
zona di Crema. Un problema che i prugrammatorl pubblici si devono
porre, perche senza le opportune strutture si rischia di tarpare una
crescita culturale che invece pulsa di sempre nuovi e interessanti
fermenti.

I1 nuovo torrazzo, l6-novembre-1985

Rappresentazione teatrale
all’Auditorium Galileo Galilei

Domenica, 17 novembre p.v. alle ore 21, presso I’ Audito-
rium Gahleo Galilei di Romanengo verra rappresentata la
piece multimediale «The Hired Killer’s glovey a cura del La-
boratorio di scrittura: poetlca e Teatro da Camera «Il trovan-
te».

L’iniziativa intende promuovere il fatto poetico nella sua
totalita espresswa Gli obiettivi sono posti atiraverso una
pratica che non & mai la definizione di se stessa. Cio che «l
trovante» produce ¢ ’evento lontano che si veste di un’ipote-
si magica, direttamente legata alle origini del quotidiano,

Uno degli aspetti propri di questa pratica ¢ la rappresenta-
zione del divenire che, motivata dal remoto nucleo irrappre-
sentabile, pone la sua testimonianza nel reale. Il Laboratorio
suggerisce I'idea di una metodolagla dell‘lmp(}ss.lblle nella
quale il linguaggio (o la sua ragion d’essere) si evidenzia nella
sua negativita.

Il linguaggio produce sempre & comungue se stesso anche e
soprattutto nel tentativo di un suo superamento, per cui il
potere anticreativo che gli & proprio necessita di un tempo di

~ decodificazione,

«Il trovante» rappresenta I attegglamento teatrale decele-
rante il segmento spazio - tempo, al fine di porre in essere il
luogo mtuazmnale dell’individuo in una veste rigidamente

* rallentata, -

~Cio che in ogni istante accade altro non é che il non - esser-
.ci delle cose, L’opera cerca quindi di definirsi come la ripro-
“duzione di una tempita che non & analisi riassuntiva di un
evento ma, al contrario, I'incontro dell’intenzione creativa =
con il linguaggio di un evento in evoluzione. '






