1975 Esposizione sui muri della citti, Crema (Cremona).

1976

1977

1978

1979

1980

1981

Effeta (scritti dal 1968 al 1975), Edizioni Pasto
Nudo, Crema (Cremona).

Situazione limite, di Mario Benedetti e Marzio Ca- |
stagnedi (come attore prota- - '
gonista), film super 8, colo-
ri/bianco e nero, sonoro, 19 min.

Pesci, Edizioni Pasto Nudo, Crema (Cremona). '

Hanno rotto le scale, Edizioni Pasto Nudo, Crema
(Cremona).

Testimonianza "e espandersi", Edizioni Pasto Nudo,
Crema (Cremona).

Segno & Poesia, Sala Espositiva Centro Culturale

: S.Agostino, Crema (Cremona).

Ecce Homo, piazza Duomo, Crema (Cremona).

Ad < sVersus, via Mazzini, Crema (Cremona).
Ziggurats, Edizioni Pasto Nudo, Crema (Cremona).

Serittura (opera collettiva dove ogni partecipante
¢ 1l'unico fruitore), in varie
vie e piazze, Bergamo.

Ici (per pianoforte, senza pubblico), abitazione,
Bergamo.

Re Marcel Duchamp (azioni su materiali di Marcel
Duchamp, senza pubblico), abi-
tazione, Bergamo.

Rebis, Edizioni Pasto Nudo, Crema (Cremona).

Thé8tre du Silence, parco S. Agostino, Bergamo.

Piuma, n.2, Bergamo.

Zine Visions, numero unico, Paris (Francia).

Il labirinto di Ulisse, da James Joyce (come attore
protagonista nella parte di
Leopold Bloom), Centro Universi-
tario Teatrale, Bergamo.

Phé8tre du Silence (rivista effimera), dal n. 1 al
n. 5, Bergamo.

Teatro CTH, Milano.

Exo-Galerie, Berlin (Germania Federale).

Thé8tre du Silence, Lettura di Poesia (con Kemeny,
Viviani), Teatro Viaggio,
Bergamo.

Cervo Volante, n. 8, Roma.

Are you experienced?, VrijeUniversiteit, Brussels
(Belgio) °

Futurismo Oggi, n. 9/10, Roma.

Le Petit Journal, n. 35, Gordes/Avignon (PFrancia).

Sorbo Rosso, n. 2, Castelliri (Frosinone).

Baobab, n.1l3 (rivista di informazioni fonetiche di
Eoes;a edita in audiocassetta),

egﬁlo_Emllla.
- Lorino.

Offerta speciale, n. 7T



1982

1983

1984

Poesia e altro caos minuto (conm Cavellini, Frangione,
Lora-Totino, Minarelli, Zanardi),
Centro Culturale S. Agostino,
Crema (Cremona).

Doc(k)s, n. 35, Ventabren (Francia).

Sphinx, n. 14/15, Beaugency (Francia).

Tarkey Time Group (fondatore del gruppo espressamente
dedicato a esecuzioni in abita-
zioni private e comunicazioni
telefoniche), Berlin/Paris/London.

Théftre du Silence (rivista effimera), dal n. 5 al

' ooriee i 10 3grgamo.(m_1J )

el B e .

Thé8tre du Silence, piazza Duomo/parco Sempione, Milano.

Poesia Experimental Ara (a cura di Bartolomé Ferrando
e David Perez), Sala Parpalld,
Valencia (Spagna).

Figura/Partitura (a cura di Giovanni Fontana), Labora-
torio di Poesia, Novoli (Lecce)/
Azienda Autonoma di Soggiorno e
Purismo, Salerno/Lavatoio Contuma-
ciale, Roma/Artestudio, Ponte Nossa
(Bergamo).,

Metropolis, piazza Piccapietra, Genova.

Apologia della Guayana, Teatro Viaggio, Bergamo.

PhéBtre du Silence (rivista effimera), dal n. 11l al
n. 13, Bergamo.

Libreria Spazio tra le righe, Bergamo.

Artestudio, Ponte Nossa (Bergamo).

Visioni Violazioni Vivisezioni (con Accame, Baruchello,
Beltrametti, Bentivoglio, Blaine,
Lebel, Maggi, Minarelli, Ori, Spa-
tola, Vostel, Xerra), Rocca Possen-
te di Stellata, Bondeno (Ferrara).

Centro Culturale Paul Klee, San Pellegrino Terme
(Bergamo).

Trentatre opere distrutte (wideo, senza pubblico),
abitazione, Bergamo.

Phéftre du Silence (rivista effimers), dal n. 14 al
n.. 30, Bergamo.

Tracce, n. 6, Pescara.

Researching the lost sound, Galleria Schedia, Thessaloniki
(Grecia).

Sveriges Riskradio, Stockholm (Svezia).

Nemesi del suono seguito da Elogquenza della mimesi ovvero
il tempo della tosse, Book Closed
Press, Bologna.

Aerogrammes, Stedelijk Museum, Tienen (Belgio).




1985

1986
1987

1988

1989

1990

La Musica, n. 8, Roma.

Laboratorio di scrittura poetica e Teatro da camera
I1 Trovante (con Ceruti, Ogliari),
Teatro Galileo Galilei, Romanen-
go (Cremona).

Globe, Teatro Asylum, Livorno.

Offerta Speciale/Gioie della mensa, numero unico, Torino.
Alfabeta, n. 101, Milano.
Giampaolo Guerini 1982-1987, Book Closed Press, Bologna.

Laboratorio di scrittura poetica e Teatro da camera
Il Trovante (con Ceruti, Mori,
Ogliari), M.A.S.T. (MusicaArteSpet-
tacoloTeatro), Teatro Tenda, Cremona.
Scores Stores, 14 eliografie (edizione in 30 esemplari).
Drinking the ends, 4 bottiglie (edizione in 9 esemplari).

Galleria Multimedia, Brescia.

Thé&tre Jean Vilar (con Jo#lle Léandre), Vitry-sur-Seine/
Paris (Francia).

Circolo Einaudi, Livorno.

Contoterzi (con Almeoni, Loda, Quartana), Palazzo Viola,
Soncino (Cremona).

Studio Leonardi/V-idea (presentazione di Chiara Guidi),
Genova.

Intervento sulle funzioni della cosa, catalogo espositivo
Officina Alessi, Centre Georges
Pompidou, Paris (Francia).

Pianofortissimo (con Cage, Chiari, Hidalgo, La Monte Young,
Lombardi, Marchetti, Mosconi, Paik,
Spoerri, Vostel, Vautier), Fondazione
Mudima, Milano.

Progetto di strumento musicale (con Chiari, Corner, Jones,
Saito, Vautier), Circolo Culturale
Il Gabbiano, La Spezia/Galleria Aglaia,
Firenze/Cisterne di S.Maria di Castel-
lo, Genova/Castello di S.Terenzo,
Lerici (La Spezia)/Museo dell'Infor-
mazione, Senigallia (Ancona).

Galleria Fluxia, Chiavari (Genova).

Orme (antologia con 42 autori), Commissione Manifestazioni
e Spettacolo, Cittd di Crema (Cremona).

Improvvisazione libera per 70 solisti, un'idea di Giu-
seppe Chiari (con Fadda, Costantino,
Cattelan, Tozzi, Chiari, Fantin, Di
Pietrantonio, Guidi), Centro per
l'arte contemporanea Luigi Pecci,
Prato (Firenze).

Juliet, n. 49, Trieste.

Flash Art, n. 155, Milano (fotografia dell'esecuzione di
Piano ghiacciato di George Brecht).
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Inni Implacabi il

Domenica 26 gennaio 1986, ore 21 _
Monica Socci wviolino, Sabrina Soccl wviploncello

Ceorg Frederich Haendel, Sonata in Mi magg. 0. .18
Iudwig van Beethoven, Duo in Si bemolle magg.
Giampaolo Guerini, Ink Game- (1980)

teatro e contorni

ASYLUM - Scali Rosciano, 6 p. 3 - tel. 0586/35246

Livorno




Offerta Speciale, n. 10, giugno 1987, Torino.

Giampaolo Guenindi

JL Lamento ded suono

Eleggendosi a testimone, seqguendo 1'istinto dei ritmi, il lamento non pud
che notare una incolmabile sproporzione tra il mezzo scatenato (i1 codice
segnico) e il risultato (raggi di luce e mani a fendere l'aria). 0Ogni mano
- da testimone - non fa che cercare una comoda tasca dove riposare: & il
pensiero a tentare, il suono - semplicemente - & o non &. Quando il suono
& non & mai pensato come pensieroj chiuso il cerchio non resta che aprirlo:
qui il suono non &. Al pari del desiderio che, a quanto pare, pud, in ogni
sonoritd, giocare d'astuzia con la percezione, pure 1'impulso coatto al
silenzio pud soddisfare, pili o meno obliquamente, in modo che la sua mobilitd
gli dia modo di trionfare fin'anche nella sconfitta. Ogni decadimento dei
modelli di simulazione predispone alla percezione della struttura sonmora
come medium, eccesso della pepdita che ci riconduce, ansanti, alla verita
del simulacro, verso una nuova feritoia del senso. La richiesta & dlaprire
la possibilitd d'una vita che si svincoli dalla logica dello sciame, per
costruire suoni nel rischio del gioco con la materia, dove non y' spazio
alcuno per il minimo raziocinio. Perdendo la significanza atavica, ogni
sonoritd sfuma il suo percorso Facendosi pregnante insensatezza, grumo
nerastro alla ricerca d'un confine per meglio ammirare la sortita senza
perd sequirla, reggendosi unicamente sulle stampelle della sua non origine,
come qui avviene, scagionando la sua significanza dall'obbligo di significare,
donandosi intatta al congedo illimitato, nella radura. Il tentative non
presuppone intenzioni, ma manifesta solo intenzionalitd: mai indietreggia,
anzi immobile, finché gli si affida la nostra mancanza di coraggio; sa
ascoltarsi, ma nello stesso tempo rinunziare all'intimitd affidandosi alla
dispersione, dove il suono si fa forte della propria debolezza. L'ossessivitd
del suono spinge ad ignorarlo, perchd lui non & mai il motivo (il suono
- ringraziando - offre, rispetto alla parola, molte pid possibilitd per
non esprimersi); s'® sempre cercato di presentarlo come un luogo comune
(o meglio upa facile coincidenza). Vero & che la struttura di tale sintomo
& sostenuta dall'allusione che il rito chiede alla furia di percezione:
qui tutto avviene come il delicato crollo di un edificio, o la ripetuta
convulsione di una sciagura autostradale. Il lamento non & certo mio, ma
del suono, dove - finalmente - gli & negato cid che per secoli gli si &

creduto dovuto.

(testo parallelo a Lament upon mine not receiving what was due't to me per chitarra
~tuba-timpani, 6'ca., con una versione per chitarra sola, 7'30"ca., 1986)
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Esempi semiografici

arco in verticale sulla corda/move the bow lenghtwise along the string
(Omissis, Implacable anthem, Litanies)

arco col erine nelle curve dello strumento e posizione mano sinistra/
bow rubbed with the hair at the curves of the instrument and left

and position (Omissis, Stasis ek-stasis: only by the form ..., Ends)

Tl

dito sul tasto senza abbassarlo/finger on the key without lowering
(Impossible landscape ..., The large glass all work and...)

immaginare l'altezza fuori dalla tastiera (abbassare quindi un tasto
fantasma)/imagine the key out of the keyboard (lower a unreal key)
(Impossible landscape...)

si conservi il gesto senza suono (per i soli archi)/only deed without
sound (only for strings) (The biggest mistake...)

tracciare con le mani (dita o palmo) seguendo gli schemi senza provocare
la vibrazione delle corde/draw with hands (Ffingers or paln) following
the graphic schemes without to provoke the strings vibration (Miscara)

battere il dito sul tasto gid abbassato dall'altra mano/knock the
finger on the key already lowered From the other hand (The large glass
all work and...)

lasciar cadere uma biglia di ferro sul pavimento/let an iron ball
leaves fall to the ground (The large glass all work and...)

strisciare un dito sulla cassa sopra il tasto della prima nota verso
la nota indicata dalla freccia/scrape a Finger upon the sound box
from the key of first note to the note Fits from the arrow (The large
glass all work and...)

1'esecutore tiene legata al polso una corda al cui lato opposto @
legato un frammento di vetro che 3 posto sulla cordiera nella parte
in fondo del pianoforte; quando 1'esecutore alza le braccia tirerd
la corda avvicinando a s® i vetri/the performer has a rope tied round
the wrist, at the opposite of this rope is tied a fragment of gqlass
which is put on the cordiera at the end of the piano;, where the performer
raising the arms will pull the rope approaching the glasses to himself
(The large glass all work and...)



Alfabeta, n. 101, Milano, ottobre 1987

(rielaborazione grafica di Mario Zanardi,
supervisione artistica di Rosaria Bealovera)







“Il Trovante”
laboratorio di scrittura poetica e teatro da camera

presenta

alsa partenza

/ performances poetiche con;

Anna Catastini Alberto Mori
Fiorenza Monticelli Gianni Milanesi
Sabrina Grossi Gaetano Rospo




Testi di: _ Musiche uor.i-g_inali di

[van Ceruti Gian Paolo Guerini
Alberto Mori eseguite al pianoforte da:
Tiziano Ogliari - Giovanni Giannini

Sax: Angelo Gavardl

Venerdi 22 Aprile 1988 ore 21.00
Sabato 23 Aprile 1988 ore 21.00

presso l'auditorium “G. Galilei”
di Romanengo/CR

Lunedi 25 Aprile 1988 ore 20.30
presso il teatro tenda di Cremona
nellambito del “M.AST"




Coowora |

MAST

e

Ore 16, sala Zelioli Lan-
Zinn Federazione grovamle
Tomunista italiana, Federa-
sione glovanile socialista
italiana, Movimento giova-
nile democgrazia cristiana.
Dibattito “Giovani, pace,
democrazia''; teatro Ten-
di: coneerto per piano “So-
natd i do maggiore n, 21
op. 53" di L. Van Beetho-

ven. Al piano Gallo Giam-
piero di Casalmaggiore.

QOre 17, teatro Tenda:
Arci di Crémona; Worke
shap di danza (2° incon-
tro); pinzzali della Fiera:
gruppo delle Quatira Valli
di Piacenza. Concerto itine-
rante di musiche popolari.

Ore 18,30, teairo Tenda:
aruppo culturile grovianile
5sb - Biblioteca comunale
di Ostiano. Saggio di reci-
tazione: "‘Stavolta siamo a
pezzi'’. Scene e monologhi
tratti da opere di autori mo-
derni (T, Wilder: *'La sen-
sale di matrimoni'' ¢ “Pic-
cola citta”; A, Miller: “Do-
pe la caduta’'; O. Wilde:
““La convenienza d'essce
franco’ e **lIl ventaglio i
tady Windermere™: A, Ar-
basino: *'La narcisata’),

Ore 20, teatro ‘lenda: la-
b me-
ra ‘1l Trovante” di Crema:
“Falsa partenza'', teatro di
poesia. Sette performances
poetiche (testi di 1. Ceruti,
A. Mori, T. Ogliari) rap-
presentate nefla loro sem-
plice struttura testuale do-
ve la versificazione é frena-
ta o liberata in base alle ca-

ratteristiche di i e
lo brano JLe musiche, com-
poste da un poeta concet-
tuale (G. Guerini), st artico-
lano rigidamente in 4 mo-
vimenn ecseguiti al piano-
forte preparato {in registra-
zione G. Giannini} accom-
pagnate da un sassofono
(A, Gavardi) direttamente
dal vivo.

Ore 22, teatro Tenda:
Arcrprovinciale di Cremo-
na: saggio dcli'orchestra
Jazz della scuola jazz Arci.

La Provincia (Cremona), 24-4-1988
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Arte Contemporanea

I
VIA CALZAVELLIA 20 - 25122 BRESCIA - TEL.(030)42202- 43224/ A/L‘t/ o
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® SABATO 4 MARZO 1989 @
® ALLE ORE 21.30 @

CONCERTO DI 9§

lampaolo Guerini
RA

@ Per organo e bicchieri (durata 20')Q

%IN CONCOMITANZA CON QUESTA PERFORMANCE MUSICALE
L’ARTISTA ESPORRA’ IN GALLERIA
UNDICI TAVOLE CM.70x90
CHE VISUALIZZANO UN CICLO DI LAVORO DENOMINATO &3

+THOYEHT SOUHDS -

© LA MOSTRA RESTERA’ APERTA FINO AL ©
Q@ 31 MARZO 1989 @

APERTO DA MERCOLEDI A SABATO ORE 17/20 - ALTRI GIORNI SU APPUNTAMENTO

foto:Ivan Ceruti
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IL DANNARSI PERPETUO
Con l'entrata in scena si assiste a un evento assoluta-

mente disgregante proprio come gnosi dell'artista nel
suo essere totalmente solo. Staccandosi, o meglio ergen-
dosi, su un panorama di epigoni viziati, egli s'impone
per il totale ribaltamento del "fare" esecutivo. In "Ara"
assistiamo finalmente a una risacralizzazione dell'evan-
to, nel porsi postumo a se stesso svela l'arcano di ogni
suo gesto e in questo ancora una volta dimestra una sta-
tura ragguardevole, nell'abbandonarsi, sensualmente ci-
nico alla sempliciti. "Ara" come struttura sacra fortu-
natamente non lascia niente all'immaginazione perché il
silenzio assordante & la sua grandezza. Finalmente il
bersaglio & spostato: non piu l'artista che si danna per-
ché solo, ma l'artista che si danna per essere lasciato
solo. (Cristiana Puleo)

INTERPRETAZIONE DELL'IMPERCEPIBILE
E' noto a tutti che il raggiungimento in vita della fama
o del riconoscimento non va d'accordo con l'ermetismo e
con qualsivoglia elaborazione estetica di pensiero. Con
cid non voglio dire che sia necessario tradire l'istanza
primaria del legittimo impulso propositivo, bisogna pero
convenire senza esitazioni che la strada da seguire &
rappresentats da una sorta di volgarizzazione cosciente
e oculata. Questa operazione, evidente in "Ara" e che
pone Guerini nella giusta traiettoria, provvederad a ri-
pulire il linguaggio dall'infausto tranello del gioco
dei contrari. La presenza del corpo, della voce, dei
gesti, impone al pubblico la caratura e il giusto valore
del lavoro. (Ivan Ceruti)




ARTEIN CITTA’

di MAURG CORRADINI

al 31 marzo) I'esposi-

zione di un giovane li-
vornese, Giampaolo Guerini.
-Guerini propone un ciclo de.-
nominato Thought sounds,
attraverso cui razionalizza e

a lla .Multlmedia (fino

la produzione mu- -

sicale: altro versante della
8ua attivitd artistica.

La mostra stessa, infatti, &
stata coronata dalla presen-
za di un concerto «a tempon,
realizzato attraverso un or.
gano elettrico su cui alcuni
bicchieri determinavano
«note» predi

Tale operazione vuole rap- |
‘preséntare un rapporto vi-,

Sualizzato, con una sharretta
di ferro, tra musica e forma-
zione di ruggine nel ferro de-
posto nei bicchieri.

- L'operazione, nel suo com-
plesso, appare ancora legata
alle poetiche del concettuale,
di cui rappresenta una esten.

sione,

Guerini gllg Multimedia

sabato 11 marzo 1989 BreSCiaoggi

-~

ARTE:-IN CITTA:

GP. GUERINI ALLA MULTIMEDIA

La Gallerla ‘'Multimedia
(via Calzavellia 20) & sempre
~attenta a nuo‘l'!enéli:lu@odamahe-
spressive, a l i che
sperimentano contaminazio-
ni ed interazioni inedite tra
le arti. Neppure ha paura di
alternare a nomi di grande
richiamo (Enrico Baj era pre-
sente nei mesi scorsi con un
multiplo di 32 pezzi di legno
per il gioco degli scacchi,
rivisitato secondo il ben noto
gusto paradossale, parodist-
co e combinatorio), quelli di
giovani impegnati in ricer-
che appartate e astruse, co-
me Giampaolo Guerini (fino
4l 31 marzo). Dalla giocosita
di Baj passiamo ad un asceti-
co rigore concettuale nelle
tavole che visualizzano un

- ciclo di lavero denominato .

«Thought sounds» (suoni
pensati) e corrispondono ad -
un’attivita di ricerca musica-
le dell’artista di origini ber-
gamasche (ora a'Livorno).
All'inaugurazione = della
mostra l’artista. ha - anche
.realizzato una «performan-
_0e» con un concerto per orga-
fio e bicchieri dal titolo «A-
.ra». Di Araresta I'instaliazio-
ne, una sorta di altare paga-
no agli dei, con filamenti sot-
tilissimi che, vibrando «ali-
mentati» dall'acqua di bic-
chieri cristallini, producono
un suono monotono e lace-
rante come un lamento nella

. Bua pura essenzialita ai con-

fini del silenzio, quasi giun-
gesse dalle profondita dell'u-

- niverso e partecipasse del-

~V'entropia di questo,-nel, de-
gradarsi coll’arrugginirsi di
barrette metalliche immerse
nei bicchieri. Un suono che
poirebbe prolungarsi nel re-
‘ticolo dell'ara per ben 725 ore
consecutive. Nelle tavole di
«Thought sounds» T'artista

- bropone descrizioni di situa-

zioni soriobe da immaginare

soltzinto. L% qui & porta
ta dlle ¢ € conseguenze
conce i dal filo sottilissi-

mo che vibra af Limiti dells

pura trasparanza al concetto
_di suono. K.proprio di certo
misticismo’ dell’arte concet-
tuale attestarsi alla purezza
dell'idea rispetto alla realiz-
zazione: quel timbro sonoro,
come culmine di ascetica sot-
trazione, &i avvicina al «qua-
drato bianco su fondo bian-
co» di Malevic, uno dei tanti
silenzi dell’arte contempora-
nea.

Fausto Lorenzi

GIORNALE DI BRESCIA

Domenica 12 marzo 1989




MULTIMEDIA

VIA CALZAVELLIA 20, BRESCIA

GIAMPAOLO GUERINI

ORGANO

CONCERTO 4-3.:89,0Re21
ESPOSIZIONE4-3/1-4-89,0RE 1720 MER-SAB




* MADAME CONTREBASSE "

se définit comme “ duettiste ", sa contrebasse étant le véhi-
cule et le transfert de son imaginaire.

Aprés des études classiques au C.N.S.M..de Paris (1% prix a
I'unanimité), et une carriére de musicienne d’orchestre (au
National, au Nouvel Orchestre Philharmonique, a I'Orches-
tre de Paris), elle opte cependant pour la musique contem-
poraine (ltinéraire, 2e2m, InterContemporain), Joélle Léan-
dre s'individualise, se produisant en récitals, sortes de
“ One Woman Shows " ol intervient aussi sa voix (ample, de
IMEezzo-soprano).

Aussi, passe-t-elle des créations mondiales & la “ perfor-
mance " ou elle met en scéne le corps de son instrument
comme le sien, et mélange les sons des cordes & sa propre
VOIX.

Elle en vient naturellement a la composition, écrivant pour
ses spectacles, mais aussi pour le théatre ou le ballet.

Joélle Léandre travaille beaucoup aux U.S.A. ayant recu a
plusieurs reprises des subventions, tant du c6té américain
que du cé6té frangais. Elle anime souvent des workshops.

Musicienne éclectique, Joélle Léandre se produit égale-
ment dans la plupart des Festivals de Jazz d'Europe et des
U.S.A. en compagnie des plus grands noms du moment :
Dereck Bailey, Peter Kowald, Barre Phillips, Iréne Schwei-
zer, Georges Lewis, Daunik Lazro, Annick Nozati, Peter
Brotzman, Gunther B. Sommer, Kent Carter, Lindsay Co-
oper, Gus Jansen, Steve Lacy, Carlos Zingaro, Benoit Vire-
daz, John Zorn, Fred Frith...

Joélle Léandre joue de la contrebasse et chante et compose
et joue. En dépassant la musique pour qu'elle la rattrape !
Concert, théatre, happening, féte ? Le nom importe peu :
seuls comptent |'élan et le réve qui la font toujours chercher.
Qui pourrait mieux parler d'elle que son propre reflet de
cordes et de bois ?

Joélle Léandre, c'est aussi une superbe mezzo-soprano et le
duo voix instrument - on pourrait dire le duel - tant |'affronte-
ment parfois se fait sauvage - est un des plus fascinants
spectacles musicaux qu'on puisse voir et entre actuelle-
ment.

Libération

programme :
Graciane Finzi, John Cage, Giampaolo Guerini,
Giacinto Scelsi, Lucia Ronchetti, Joélle Léandre

vendredi 17 mars 1989 a 21 heures.

THEATRE JEAN VILAR

9, avenue Youri Gagarine

94400 VITRY-SUR-SEINE
Tél. 46.82.84.90

Tarif éléves des cours municipaux : 45 F.



DRNKING tHE BADS




Le Théatre Jean Vilar
serait heureux de vous accueillir

au récital de contrebasse

avec

Joélle Léandre

au programme des ceuvres de
Graciane Finzi, John Cage, Giampaolo Guerini,
Giacinto Scelsi, Lucia Ronchetti, Joélle Léandre

vendredi 17 mars 1989
21 heures

THEATRE JEAN VILAR

9, avenue Youri Gagarine
94400 VITRY-SUR-SEINE

Tél. 46.82.84.90




circolo einaudi

via delle galere 109, livorno

. o t
giampaolo guerini in concegto

inaugurazione 21.5.1989,ore 18

esposizione 21.5/ 3.6, ore 16.20

to». «Giunto ormai ad una
valor:zzazipne_estrema d







MOSTRA D'ARTE CONTEMPORANEA A SONCINO

ANTICHE PORTE CHIOSTRO DI S. GIACOMO PALAZZ0
PRETORIO PIAZZA S. MARTINO PALAZZO VIOLA

CONTO TERZI

Mario Airo, Piero Almeoni, Banda Magnaetica; Miura Chiyoko, Marco Cianciotta, Manuela Cirino, Ignazio Davi, Stefano Dugnani,
Francesca Era, Federico Fusi, Mariella Ghirardani, Gianpaolo Guerini, Jerry Lee Cibilic, Dimitris Kozaris, Romana Loda,
Elisabetta Longari, Roberto Marossi, Anna Mazzara, Liliana Moro, Antonella Ortelli, Marco Paternostro, Luisa Protti,
Luca e Irene Quartana, Marcelo Reginato, Aldo Rocco, Giorgio Sanvito, Alessandra Spranzi, Carla Vendrami,

Palazzo Viola - Soncino - dal 3 giugno al 25 giugno 1989
Inaugurazione il 3 giugno 1989 alle ore 18

(R ; ,
L lI
L- Associazione Culturale “SONCINO"” - Pro-Loco Soncino con il patrocinio delllAmministrazione Comunale Soncino

foto:Cristiana Puleo
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NOTA

per |'esposizione allo

STUDIO LEONARDI

Genova

Un giorno latto stesso di suonare scomparira,
sostituito da una musica che non avra
alcunche in comune col suono, esattamente
come la musica attuale appare incomprensibile
alle generazioni passate, in quanio musica.
(Parafrasi da Man Ray che parafrasa

Erik Satie, 1912)

La musica & I'orrore dell’esibizione tragica del suono, la
contraddizione del suo accadere.

La negazione del suono.

L'azione diviene |'ardore d’agire nella perfetta
conclusione, & |'esecuzione praticata in segreto
come posa per rimanere in atto (non si annulla). Il
pensiero (tenta di manifestarsi, ma non si giustifica)
si frantuma nel gioco del quadro-partitura e mostra
“nella simulazione” la propria impossibilita a
rappresentarsi. Il pensiero vive il proprio contro
senso (quando l'arte & desiderio e non voglia di fare,
pensare al di sopra di cio che si riesce ad agire). || dove
dell’atto sta sul margine delle cose da dire ma
taciute, — “non certo I'enigma come evidenza
dell'inesprimibile, ma coscienza implosa dell’estasi che
conduce dal per-verso all’e-statico”. — Nel dilemma tra



muoversi e stare “I'artista ¢ I'assoluto cretino che
mancandosi elude la sfida dell’arte sprofondandola nel lutto
della derisione”. L'ingombro spaziale dell’atto
compone i segni nella geometria come immolazione
e sublimazione dell'impossibilita, non piU
I'accadere come esposizione di processi, ma il
processo stesso come verifica di tracce.

La collocazione degli strumenti costituisce g
partitura stessa.

Non pit rapporti tra soggetto (esecutore) e oggetto
(partitura/strumento) ma sola coincidenza di
rapporti (compositivo, esecutivo, visivo). Gl'inizi,
nella riproduzione dell’'oggetto, sviluppati con
'esposizione dei suoi segni e della superficie su cui
veniva riprodotto, condotti alla sua diretta
esposizione e descrizione, non potevano che
portare all’esposizione degli strumenti della
riproduzione.

Impraticabilita del suono.

“I secoli del confronto partitura-strumento per il senso del
suono hanno portato all'abolizione del suono, per il senso
dello strumento”. La posa dello strumento s; compie
nella durata della tela (durata data dallo spazio e
non dal tempo), lo strumento agisce con se stesso (o
con la sua mancanza) per contare solo sulla sua
collocazione. Il quadro-partitura arriva subito al suo
finale, non pit da eseguire ma perfettamente
concluso: gl’inizi erano, fin dal loro inizio, delle fini.

GIAMPAOLO GUERINI CHIARA GUIDI
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Giovedi 23 novembre 1989

-Scmceri‘()_ alla «Leona‘rdz»_ |
>C 1a MUSICd
si fa quadro

di Germano Beringheli

libero arbitrio degli artisti contemporanei, I'operazione,
J tipicamente «concettuale», di Giampaolo Guerrini che si
esercita sul lingua%g'io musicale e sui rapporti strumento-suo-
no, esecutore-ascoltatore affrontati con un senso di ragione-
vole e professionale conoscenza della testualita totalizzante
(azione esecutiva, sonoritd, notazione, scena ecc.). Visivamen-
te il portato della cultura musicale ¢ affidata, nell’'opera di
questo artista, ad una rappresentazione che conosce bene le
accezioni di Fluxus ¢ la provocazione di Chiari con una pre-
disposizione ai significati sottintesi da svelare per allusioni e
sfumature percettive: si tratta infatti di una sorta di interven-
to nel visivo che intrattiene Iosservatore sulla «soglia»
dell’opera musicale informandolo dulle specificita espressive
degli strumenti e sulla mobilita di un contesto ricco di aspetti
csvlluf:pi spesso impensati. S
Cosi, per esempio, sulle pareti della Galleria «Leonardi
V-Idea», che ospitano alcune sue opere, Guerrini dispone uno
strumento musicale ben identifica _i?e, un violino, che ¢ 1i ap-
peso, con il suo. archetto, a mostrare I'inerzia costitutiva della

propria essenza oggettuale ¢ segnica ¢ a disporre, metaforica-
mente e metonimicamente, la propria ap(l:arlzmne sensibile.
Sensibilita e senso sono, percio, il verso di un acco limento
particolare della musiclitd, che allarga — spinta «olire ogni
reale iudibilita» — accordi, consonanze ¢ dissonanze del tutto
visive a pulsioni del tutto mentali, =il

Il significato estetico della forma musicale, sembra voler
sottolineare Guerrini col suo intervento, € destinato. si
all'ascolto ma anche a slittare verso altre derive.

In altre sale della stessa Galleria, un altro «operatore» con-
cettualista, Tommaso Tozzi, manipoiatore critico della comu-
nicazione pubblicitaria invadente e onnivora, impagina a sug
modo ventidue opere della collezione strica defla «Leonardi
V-Idea» con un percorso per cui ¢ possibile leggere, attraver-
so la subliminalita del messaggio, la ribellione contro I'omo-
logazione generale dei mass-media ¢ avversa alla loro trasfor-
mazione in merce di ogni oggetto artistico autentico.

L’arte del comportamento, con i suoi dati interni, severi e
rarefatti, & percio assunta come luogo dell'intervento dellarti-
sta col fine di denunciare i meccamismi determinanti lo spo-
stamento di senso, di significato e di valore operato dalla
mercificazione mercantile che instaura, al di la delle intenzio-
ni dell’artista, la nullificazione del messaggio.

Sco_ncerta ‘ma non stupisce, abituati come siamo, ormai, al

*k




Circolo Culturale V-Idea
Fiazza Campetto 84/4
L&HLE2E Banova

Tel. OlO/298059

Dal 29 Novembre 1989 al 1% Sennaio 1990

1
Betullio Alviani, BGianni Bacino, Enrico Baj, Max Bills Luiad Vi
Capra, Angela Carravieri, Enrico Castellani, Giuseppe Chiari, |
Uirich Elsener, Dario Ghibaudo, Coco GBordon, Camille Gramser,
Giampaolo guerini, Richard Lhose, Laura Mascardi, Riri Nergiri ,
Sergio Pavone, Antonio Forcelli, Frisd Rosenstock, Takake Saito,
Monica Sarsini, Gianni Stirone, BGiuliano Sturli, Tool Ricerche
Interlinguistiche, Viector Vasaraly.

P R

Dal Lunedi al Sabato (16,30 — 19,50)




Laura Polinoro

L'officina Alessi

Alberto Alessi e Alessandro Mendini:
dieci anni di progetto, 1980 - 1990

Con interventi di:
Alberto Alessi
Andrea Branzi
Francois Burkhardt
Achille Castiglioni
Riccardo Dalisi
Michael Graves
Giampaolo Guerini
Alessandro Mendini
Massimo Morozzi
Bruno Pasini

Aldo Rossi
Richard Sapper
Ettore Sottsass
Philippe Starck
Robert Venturi

Questo libro funge da catalogo della
mostra «L'officina Alessi. Alberto Alessi
e Alessandro Mendini: dieci anni di
progetto, 1980-1990», organizzata al
Centre Georges Pompidou di Parigi (12
dicembre 1989 - 20 gennaio 1990).

L’atelier Alessi

Alberto Alessiet Alessandro Mendini:
dix ans de design, 1980 - 1990

Textes de:

Alberto Alessi
Andrea Branzi
Francois Burkhardt
Achille Castiglioni
Riccardo Dalisi
Michael Graves
Giampaolo Guerini
Alessandro Mendini
Massimo Morozzi
Bruno Pasini

Aldo Rossi
Richard Sapper
Ettore Sottsass
Philippe Starck
Robert Venturi

Ce livre sert de catalogue a 1'exposition
«L'atelier Alessi. Alberto Alessi et
Alessandro Mendini: dix ans de design,
1980-1990», organisée au Centre
Georges Pompidou de Paris (12
décembre 1989 - 20 janvier 1990).



«].'astuta aspirazione, 1’astuta non
importa di dire o di non dire, I’astuto
non cercare nulla da capire, I’astuta
totalith del frammento. Non & pil
chiedersi quali possibilita ancora, ma
1’astuta cosa che nasce, 1’esigenza di
esistere come cosa.

Il grande presupposto della cosa e di chi
la produce & quello della necessita:
necessita di gioco, necessita di
sintetizzare, necessitd di assaporare il
Definitivo. Esattamente: non sapere
come va a finire».

Gianpaolo Guerini

«L'aspiration rusée, rusée peu importe
de dire ou ne pas dire, rusé ne chercher
rien a comprendre, rusée totalité du
fragment. Il ne s’agit plus de se
demander quelles chances encore, mais
la chose rusée qui nait, l'exigence
d’exister en fant que chose.

La grande condition de la chose et de
celui qui la produit est celle de la
nécessité: nécessité de jeu, nécessité de
synthétiser, nécessité de savourer le
Définitif. C’est ¢a: ne pas connaitre
comment ¢a se passera»,

Giampaolo Guerini



mudima

Fondazione Mudima

via Tadino 26, 20124 Milano

Telefoni (02) 29409633

Pilanofortissimo

A cura di Gino Di Maggio

mudima

invito




Partecipano allamostra
con opere e interventi diretti
iseguentiartisti:

Andersen, Ashley, Arman,

Ayo, Aubertin, Ben, Beuys, Brecht,
Brown, Cage, Cardini, Chiari, Chopin,
Corner, Costa, Dienes, Dupuy, Garnier,
Gehlhaar, Gilli, Giorno, Guerini, Heidsieck,
Hendricks, Hidalgo, Higgins, Jannone, Jones,
LaMonte Young, Lombardi, Lora Totino,
Kagel, Knizak, Knowles, Maciunas, Mac Low,
Mambor, Marchetti, Miller, Morrow, Mosconi,
Novak, Oldenburg, Ortiz, Paik, Paradiso,
Patterson, Ruhm, Saito, Schneemann, Spacagna,
Spoerri, Tudor, Vostell, Watts, Williams.
Omaggi:

Dali, Marinetti

LaFondazione Mudima
hail piacere di invitarla
allainaugurazione della mostra

ianofortissimo

A curadi Gino Di Maggio

Giovedi 11 gennaio 1990
ore 21.00
Fondazione Mudima
Via Tadino, 26

Il giorno dell’inaugurazione alle ore 21.00,
saranno eseguite performances
dei seguenti artisti:
Ben, Cardini, Dupuy,
Guerini, Lombardi, Mosconi, Vostell.




Giampaolo Guerini

in _
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per

pid an o f or te
Questo zero non scherz
a con l'arte: il pensi
ero nel tentativo di m
anifestarsi si frantum
a nel gioco del teatro
. non tanto per giustifi
carsi, ma per mostrare
, nella simulazicne, 1
a propria impossibilit
4 a rappresentarsi per
vivere il proprio cont
ro senso, sapendo bene
che la vera arte & des

iderio di pensiero.. Co
ndotto al balbettio gr
ave il conato dell'inc
olmabile sproporzione
col risultato della co
nsueta vacuitld che pre
me sull'indole sfuocan
te. Nella posizione 4’
origine l'apporto alla
rimozione conduce la m
uscolatura glabra dal
gambo della punta alla
striscia che cozza il
foglio, quasi a steril
izzare l'inusitato. Az
ione come corrompersi,
pensiero come immolazi
one: il tutto & lampan

te, non piu interpreta
zione ma semplice e su
blime ovvietd. Senza c
ura di scopo o metodo,
nell'isolamento simile
a un sottile £fill ch'o
scilla, instancabile n
ella caduta dell'inuti
le pratica. L 'instabi
lita scagiona ogni str
utturazione dall'obbli
go di significare. Las
ciato il tubo tonale i
l tragitto non ha perc
orso. Arte & sopportar
e l'ansia. L'ansia & 1
'occasione per eccelle
nza, quando cade la "n

iy ] (8] [ ) L] +
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ozione" e la cosa ha s
enso anche se si spera
=-segretamente- che non
l'abbia. Giocia & soppo
rtare l'ansia, l'ansia
sminuisce le atrocita.
Esempioc che rimanda, 1
a replica s'arresta so
lo rimandando. Senza o
rigine neé indizio la s
ostituzione aumenta la
densitd delle connotaz
ioni come denotazioni.

Fondazione
M U D I M A
11 gennaioc 1990 dalle
ore 21 alle ore.... ...
Via Tadino 26 /Milano/




Giampaolo Guerini
in
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p-t arn o forte

1l visibile non scinde
dai fatti che mostrano
l'aspro porzione tra i
1 prurito di vertici d
'eliche e il risultato
. La consueta vacuit'a
preme e l'acuna, indol
e sfuoca il suo. no che
non & mai (allora mai)
. Le carte son quel ch
e succede, la simulazi
ione sospetta e stratt
a, cosl sostituire. Ne

iy 9D

Jﬁs\ iﬁ§>

Y
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25'3

ll'oscillazione smisur
ata l'ipotesi & sommer
gere le forme sta bili
e comporre questo perf
etto squarcio, chiamat
o squilibrio o desider
io o sterilita o tauto
logia. Il paradosso po
trebbe spartire o scil
lare, mai intermedio n
on puo® trattenere 1l'al
lusione - trattenere p
otrebbe essere il para
dosso. L'illusione pre
dispone l'impe di ment
o della carta al suolo
, predispone l'adelusi
one - predisporre potr

A\ L4

ebbe essere la condizi
one per sterilizzare ,
gqua s'linusitata pratic
ando 1lsolamento (falli
re & pratica). La posi
zione d'origine simile
a un filo ch'e oscilla
, come instabile nella
caduta, in posa svento
lando l'immagine nel s
egno, anche il gesto :
le fini non possono ¢h
e ricominciare. I1 der
ma glabro della cas sa
sopra il gambo della s
triscia, tiene inutile
il polso quindi 1l'anda
tura e il confine in u

5 &

/4 /a

=

e

Y Y

2 5 &

tile, anche camminando
senza sintomi continua
mente seppellisce. Ine
rme carta del terso su
ono cosi che & com'é e
il segno e il reticolo
e insinua in usitato .
Un moto d'intesa tra v
erticale e orizzontale
fa congiungere la mimé
si con il sigillo vacu
o della cosmési. Cosi.

F andazione
M 9] D I M A
11 gennaio 1990 dalle
ore 21 alle Oré..ccces

via Tadino 26 /Milano/.
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Il Giornale

(15 gennaio 1990)

S

di Daniela Palazzoli

Milano - Una intraprenden-
te artista, Dorothea Jannone,
innamorata di un pianista
jazz, Alexandre, ha copertoun
intero pianoforte col raccon-
to della sua storia d'amore.
Nam June Paik, protagonista
dell'arte televisiva e del movi-
mento Fluxus, ha dedicato il
suo «Touch piano for Ethio-
pian, al problema della fame
nel mondo: al posto dei tasti
ha messo delle posate che,
toccate, mettono in moto e
fanno suonare un computer
nascosto nella cassa del pia-
no. Walter Marchetti ha inte-
ramente ricoperto un piano a
' coda con tremila lampadine
agcese! un pezzo tutto da ve-
dere. Mentre Jeff Hendricks
ha trasformato il suo piano in
un riassunto del mondo: dai
pedali spuntano delle radici,
dentro la cassa armonica so-
no sistemate delle pietre,
mentre il coperchio aperto ri-
vela un cielo coperto di nuvo-
le. Il piano in queste, come
nelle altre quaranta opere-
pianoforte esposte alla Fon-

nella mostra «Pianofortissi-
maoy, rimane un simbolo pri
vilegiato del virtuosisme:

la musica occidentale, ma vie-
ne preso & pretesto, o a bersa-
glio, per delle variazioni sul
tema di natura sia musicale
sia artistica. Nelle intenzioni
di Gino di Maggio, che'ha cu-
rata, questa mostra, con cui si
inaugura la Fondazione, vuo-
le illustrare e dibattere le idee
delle avanguardie nate negli
annl Cinguanta-Settanta e
giunte alla maturith e al sue-
cessosoloora.

La mostra non vuole essere
solo spettacolare, come in ef-
fetti & ma vuole anche rico-
struire le radici storiche e le
motivazioni artistiche di un
gloco che si fa serio quando

dazione Mudima di Milanb

daun lato attacca apertamen-
te uno degli strumenti pil

perfezionati della nostra tra-

dizione musicale, coi relativi
risvolti sociali, E dall’altro
cerca nuove strade per un’e-
voluzione della musica attra-
verso la contaminazione con
le arti visive e l'acquisizione
di alecuni elementi della cultu-
ra orientale. Vi sono due
omaggi, a Marinetti e a Dali,
che dimostrano come gia nel-
le avanguardie storiche il pia-
no venisse considerato un
corrispettivo sonoro della Ni-
ke di Samotracia plastica-
mente tanto detestata dai fu-
turisti. Ma il primo cultore di
un diverso atteggiamento ver-
s0 la musica, € il suo corri-
spettivo simbolico, il piano-
forte, & stato l'americano
John Cage che gia nel lontano
1938 aveva concepito il primo
piano preparato, con corde,
elastici, pezzi di metallo e al-
tri materiali trovati. Il suo in-
tento era quello di allargare i
confini della dimensione so-
nora in tre direzioni: distrug-

gere la distinzione tradiziona-

le fra muslca e rumore, incre-
mentare l'aspetto visivo della
performance musicale, tra-
sformare gli esecutori e il
pubblico in protagonisti crea-
tivi dell’'evento sonoro che, da
parte sua, doveva arrivare ad
includere il Silenzio, 1a pausa,
come un momento di rifles-
sione significativa sul senso
del messaggio artistico. Un
ruolo importante gioca anche
la capacita dell’artista di ser-
virsi creativamente del Caso,
ciogé suggerimenti inediti che
eventiimprevistio oggetti tro-
vati gli offrono nel corso del
suolavoro,

E appunto lungo queste li-
nee che si sviluppa la mostra.
Ci sono piani preparati per
esecuzioni sui generis come
quello di Dick Higgins: pre-
mendo i tasti, un'intera cuci-
na si mette in moto coi suoi
suoni-rumori: dal tritacarne,
alla lavatrice e al frigorifero.
O di Ben Vautier che ha rico-
perto il suo strumento di tut-
ti gli oggetti “suonabili” della
vita quotidiana: trombette e
trattole, campanellini, piatti
e bicchieri e tutte le altre
cianfrusaglie che fanno parte
dei rumori di fondo della no-
stra vita quotidiana. La Mon-

Danlel Spoerrl, «<Emmenthal Planor

Lo strumento muswale al centro d1 una esp031z1one artisticaa Mﬂano

- Il piano dell avanguardza

te Young eseglle un suo pezzo
ormai storico in cui da da
mangiare e da bere a un pia-
noforte, mentre l'italiano Da-
niele Lombardi propone
un’opera per piano e laser
che mette in movimento dei

_fiori meta.llici.] Gian Paolo,
_Guerrini] preferisce la tradi-

2l ()

ione della negazione, facen-
do coineidere i chiodi che so-
stituiscono le note nella par-
titura con altri puntutichiodi
messisopraitasti.

Per Antonio Paradiso il pia-
no & un monumento di pietra
e per Emmett Williams esso
& un caleco i cui pezzi sono
sparsi per la stanza. Gli arti-
sti concepiscono il pianofor-
te come un corrispettivo del-
la tela, il punto di arrivo for-
male e la visualizzazione del-
le loro idee e del loro stile, «I
colori della musican - & que-
sto il titolo della sua opera

11

—-S0N0 per Arman un piano in-
teramente coperto da tubi e
strisce di colore, mentre Da-
niel Spoerri, inventore della
Fat Art,I'arte da mangiare, ha
realizzato un «Emmenthal
Piano» dafar suonare a Topo-
lino, il nemico giurato dei
suoi guadri in senso sia lette-
rale sia metaforico. Anche se,
o forse proprio perché, nelle
case borghesi di oggi il piano-
forte & stato sostituito dal-
l'onnipresente televisore -
che non solo rende inutile
I'intervento del virtuoso del-
la famiglia che rallegrava gli
animi con un po' di musica,
ma si introduce sempre di
pit nei nostri pensieri, ren-
dendoeci spettatorl passivi
—una visita a questa mostra
pud costituire una bocceata di
aria fresca, un momento di

divertimento e di riflessione,
eanchedigioco edi interven-
to diretto, come & previsto da
molte di queste opere che nel
loro insieme formano un
complesso degno dei migliori
musel internazionali di arte
contemporansa
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Singolare mostra alla Galleria Mudima
con 46 pianoforti variamente “lavorati’

NON TIRATE
SUL PIANO

di Luisa Somaini

ianofortissimo: ovvero Sordo-mu-
fo, un piano zittito con una colata di
cemento da Wolf Vostell; I colori della
musica, uno strumento i?erdecorato da

Arman con tubetti di colore spremuti:
N’importe quoi est musique, un esem-
plare caricato da Ben Vautier di oggetti
di plastica, tanto da sembrare una
bancarella del mercato.

O ancora il Piano preparato, o meglio
miniaturizzato da John Cage, o addirit-
tura un pianoforte a coda corredato di
una balla di fieno e di un secchio
d’'acqua, come un bovino, da La Monte
Young.

Sono questi i pezzi forti della mostra
0r5anizzata da Gino di Maggio nella
sede della Mudima, la neonata fonda-
zione alla quale il collezionista di docu-
menti degli artisti del gruppo Fluxus,
ed editore di libri d’arte come Futuri-
smo e fotografia del 1974 e di riviste
come le prime due serie di Alfabeta, ha
donato la sua raccolta,

E una esposizione dedicata esclusiva-
mente a «questo meraviglioso strumen-
to che», come spiega lo stesso autore
della mostra «non poteva non intrigare
I'immaginario degli artisti che infatti
sono spesso intervenuti sull‘oEgeuo-
pianoforte bruciandolo, impacchettan-
dolo, inchiodandolo o decorandolo, uti-
lizzandolo per realizzare performan-
cesy,

La mostra, aperta da giovedi 11 fino al
5 febbraio nello spazio di via Tadino e
visitabile solo su prenotazione, prevede
la presentazione di quarantasei piano-
forti «lavorati» in tempi diversi da arti-
sti noti e meno noti, come, fra gli altri,

Elevato, per le sue

caratteristiche [ Fondazioni Mudina per
- espressive, a simbolo | 1N esposizione

dell’ideologia intitolata

tradizionale Piam{orussimo. aperta

dell'occidente. il fino al 5 febbraio nella

pianoforte & il sede di via Tadino 26.

protagonista (o la Per 'inaugurazione,

Tre pianoforti
“preparati'in
mosira alla Mudima:
qui sopra "N importe
quoi est musique "' di
Ben Vautier, a
sinistra “Sordo-
muto"" di Wolf
Vostell;: in alio "]
colori della musica"
di Arman

Nam June Paik, Daniel Spoerri, Giu-
seppe Chiari.

Una lunga lista di nomi, tra i quali
figura anche quello di Joseph Beuys:
dovrebbe, infatti, arrivare il suo piano
rivestito di feltro con il cappello pog-
giato sopra, in attesa del quale sar:

comunciue mostrate al pubblico un vi-
deo realizzato dall’artista, recentemen-
te scomparso, in occasione della morte
di George Maciunas, fondatore nel '62
del gruppo Fluxus.

Il giorno dell’inaugurazione dell'insoli-
ta mostra a tema (alle 21) saranno
eseguite performances di Ben Vautier,

vittima) delle
«manipolazioni» di
aleuni performer
raccolti dalla

alle 21, sette artisti
eseguiranno loro
performance. A pag. 34.
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“"Pianofortissimo'*
alla Fondazione
Mudima, in via Tadino
26. Fino al 5 febbraio.
Nei giorni di apertura e
chiusura della mostra
performance alle ore 21,

_Giancarlo Cardini, Jean Dupuy, |Gian-

aolo Guerini,| Daniele Lombardi, Da-
vide Mosconi e Wolf Vostell).
In occasione della chiusura (sempre
alle 21) sara invece la volta delle esibi-
zioni di Robert Ashley, Rolf Gehlhaar e
Pierre Gerhard Riihm.
Infine, sara pubblicato un catalogo che
raccoglierd la documentazione delle
ogere presentate a Milano e di quelle
che avrebbero potuto esserci, che finira
per assomigliare a una monografia de-
dicata alle esperienze artistiche che
hanno avuto come oggetto di riferimen-
to il pianoforte.
Pianoéortissimo e la prima iniziativa
della Fondazione Mudima che, tra I'al-
tro, si prefigge di rilanciare I'arte «in-
termediale» del gruppo Fluxus, ancora
poco conosciuto nel nostro Paese, forse
perché manca a tutt'oggi uno studio
sistematico al riﬁuardo anche se aleu-
ni ricorderanno le performance orga-
nizzate nei primi anni Settanta dallo
stesso Di Maggio nella sede della casa
editrice Multipla, come quella di Ma-
ciunas intitolata In memoria di Adriano
Olivetti.

Mudima annuncia fin da ora la realiz-
zazione di altre mostre dedicate ad
alcuni artisti che hanno fatto parte di
Fluxus in attesa che prenda corpo un
progetto espositivo piu ampio, di vera e
propria rivisitazione storica.
«L'artista non deve fare della sua arte
una professione — sosteneva Maciunas
— Tutto & arte e tutti possono farne,
L’arte deve occuparsi di cose insignifi-
canti, deve essere divertente e accessi-
bile a tutti...». |
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[1 Patron Gino Di Maguyio, si ¢ cosli- Lkl .
tuita la Fondazione Mudima (via Ta- : e

dino 26, tel. 02-29409633) con I'ln-  Giampaolo Guerini 1990.
tento di promuovere mostre, incontri, = == == —
performance, dibattiti dedicati all'arte
contemporanea. lscrizione annuale
da lire 50.000 a un milione. Notevole
Iattivita fin gui svolta; ne ricordiamo
i i interventi diretti

Lombardi: mostre di Nam June Faik,
Aldo Mondino, Wolf Vostell, Sandro
Chia. Bellissimi i quadri di Mondino
appartenenti al ciclo sull'orientalismo:
grande fesla dell'invenzione sposata
con la nostalgia della pittura; viaggio
che & poi continuato nelle opere molto
ridondanti ma allo stesso tempo solari
di Chia, Questa mostra milanese resti-
tuisce un CHIA rivitalizzato da nuovi
stimoli, provenienti, non ci si scanda-
lizzi, dal cubismo di Cézanne e di Pi-
casso. Figure stilizzate di amanti ri-
cordano 'essenzialita delle «Bagnan-
ti» di Cézanne, come gli intensi ritratti
ricordano nella sovrapposizione di
piani prospettici la terza fase, quella
meno astratta, ovvero la fase «orfica»
del cubismo di Pablo Picasso. Altri ri-
tratti hanno lintensita, la vivacita e
I'essenzialita del cubista francese Lé-
ger. la rialtualizzazione della compo-
siziong cubista nella nuova figurazio-
no di SANDRO CHIA consegna al gid
noto protagonista della Transavan-
guardia un passaporto per la storia.
CHIA & I'artista italiano pil nolo inter-
nazionalmente dai tempi del Fuluri-
smo, della Metalisica e di Modigliani,
visto che la rivalutazione crilica di
FONTANA & successiva all'afferma-
zione della Transavanguardia sul pia-
no mondiale dall'inizio degli anni '80.
CHIA dimostra che la Transavanguar-
dia & ancora vitale protagonista di
giornate memorabili e indimenticabili
che saranno sicuramente lette sui libri
di storia dell'arte dai figli di tutto il
mondo nel prossimo fuluro.

Luca Cristiani
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Ruotante giustamente intorno al pianoforte
& questa rassegna, curata da Gino Di Maggio,
di azioni di artisti che hanno lavorato tra suono
e immagine. Il piano & lo strumento che nella
sua completezza esemplifica la musica colta,
per cui I'anti-arte di Fluxus e dintorni ne ha
fat