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Enunciato

Le cose sono le idee, diceva
l'esse est percipi, rovescian-
do insieme le idee nelle cose,
interrogandosi cioé su che co-
sa debba assicurarsi all'idea
perché di essa possa dirsi che
& veramente cosa.

Dimostrazione

¢id che, nel pensiero, & dure-
vole, & in rapporto con cid che
ogni volta & pensato. Ma anche
con il come & pensato. Impossi-
bile confondere i due momenti,
impossibile separarli rigorosa-
mente. Accettiamone 1l'apparente
ridondanza: un nuovo pensiero &
un nuovo modo di pensare una co-
sa nuova. La ridondanza parto-
risce subito il suo enigma: re-
golarmente il modo supera le co-
se e le cose superano il modo.

Scolio

La vera differenza non & tra
l'interno e l'esterno. L'incri-
natura non & esterna, & alla
frontiera, insensibilmente in-
corporea, ideale. Essere degni
di cid che non accade, annien-
tare le tracce ogni volta che é
necessario, scagionare l'evento:
ergere tra gli uomini e le opere

il loro essere che precede 1l'ama-

rezza, il linguaggio che precede
il pensiero.

Proposition

The face is defined in broad,
straight esse est percipi, lines
of black, under which the ideas
vertical brush-strokes, of
colour tear and burn through
their own materiality, a idea
smouldering incandescence which
incarnates itself at the thing.

Demonstration

It wasn't simply that they
actually sat down and wrote to
each other. It was the fact that
it is no-thinked possible to say
all sorts of things in a deed
no-thinked which you would never
say in a room and to think about
people in a way which would be
gquite impossible if they were

in physical proximity to you.
Either you would get too harsh
and cruel or you would be too
tender with them.

Scholium
Now this is not at all to arrogate
away from you any control
whatsoever. But such a deal takes
composing. Altho conference
suggested possible hitches in

the effort: nothing conclusive.
All attempts at creating an index
fingershaped tomb failed: he who
created index fingers made sure
the consistency their being came
much later, language which
precedes thought.

Translated by the Author




amére s.m. (dal latino amor -oris, affine
ad amare). Senza un modo stabi-
lito, privo di ordine, inconsue-
to, oltre ogni convenzione.

animato agg. (dal greco anemos e dal da-
nese tom). Vuoto come il vento,
inconsistente.

ascési s.f. (dal greco ask&sis). Privo
d'esercizio, senza alcun movi-
mento.

cavia s.f. (dal sanscrito kavya). Poesia,
opera poetica, testo letterario.

fatale agg. (dal rumeno fata e dal danese
taler). Parlare col viso, espri-
mersi attraverso i movimenti
della faccia.

ididta agg. e s.m. e £. (dal sanscrito
uddyota). Colui che vede baglio-
ri, che vede lampeggiare nel bu-
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iéna s.f. (dal cinese jén e dal birmano
nat). Lo spirito dell'uomo, 1la
sua essenza.

insano agg. (dall'arabo ihsan). Colui che
fa le cose per bene.

ridere v.intr. (dall'arabo rida e dall'ixr-
landese deur). Essere sottomessi
da qualcuno e ridotti in lacrime,
essere costretti a lacrimare sot-
to il potere di gualcuno.

rivelare v.tr. (dal latino revelare). Na-
scondere nuovamente, velare due
volte.

Reveal/Re-veil
a withe wall included
in a picture
hang on a withe wall

Ri-velare
muro bianco inserito

iconostasi

nel quadro
appeso a un muro bianco
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l'azione su un simulacro si trasferisce
sulla realta [1action on a simulacrum
move on reality
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L'attuazione dei modelli di
simylazione . ( per ~esempio
la-” posiziene come - silenzio)
predispone alla percezione della
stasi come medium, eccesso della
perdita‘ che riconduce, ansanti,

‘alla~ sublimazione del simulacro

come nuoya feritoia del senso.

La  richiesta & d'aprire una

possibilitd - che si  svincoli
dalla logica dello sciame per
decostruires" nel rischio del
gioco dell'evidenza dell'inespri

‘mibile-come solo attimo possibi-

le .dello spazio quale coscienza
dell'estasi, perdendo ogni signi
ficanza atavica in modo che 1la
presenza’ sfumi-il suo percorso

'facendosi-”  pregnante = assenza,

estremo’ ~"alla” ricerca - d'un

.confine” per meglio ammirare la

sortita ~“sepnza perd seguirla,
reggendosi’ _wnicamente sulle
stampelle della sua nonorigine
per  scagionare  la  propria
significanza +~dall'obbligo di
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the open side of ¢ubel

signifigare.e donarsi intatta al
congedo illimitato, nella radu-

Ta, Ogni pdssione Tiduttiva non

presuppone intenzioni ma manife-

~'sta .solo intenzionalita: mai
~"indietreggia, .~

r _ ~~ anzi  immobile
guantlo gli si affida la mancanza
di .slittamento, sa  rinunciare

~"g11'intimita dello  specchio

" _-rifivtando di rifarsi nell'affi-

—

darsi -alla dispersione, forte

"invece - della propria debolezza.

L'ossessivitd della prova spinge

~“a.‘ignorarla; perché lei non &
“mai 11 motive, ma solo una

facile ‘coincidenza della struttu

‘ra del -sintomocon -}*allusione

¢he il riteo chiede alla ne-
cessitd di percezione: tutto si

.compone come il delicato crollo

d'un edificio, 0 il panorama con
vulso d'una sciagura autostrada
le. Ma,-comesempre-comemai, po-
sto 41 dubbio, aetettato 1' in-
ganno:.“a ogni alba la_.mano. &

~"invectata_a dominare il” divenire’

ma §&.proprio la-“mano a ren-
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SHENG I trigrammi:

[ : ;
i K'UN: Terra, passiva.
e =)

e suN: Vento, gentile,
P ——

== E==ea

ASCENDERE

La sentenza
Ascendere. Grande progresso e successo. Fgli non deve
sentirsi in ansia quando cerca di incontrarsi con il grande
uomo. Andare verso il sud portera fortuna.

TA CH'U I trigrammi:
5=t i

G L) KEN: Mounte, immobile.
=== =N

E— cu'ten: Cielo, attivo.
fr =t s
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ACCUMULAZIONE CON FRENO

La sentenza
Accumulazione con freno. Sara di vantaggio essere sal-
di e corretti. Se non riserva le sue capaciti a beneficio
della propria cerchia immediata, ma si pone al servizio
del re, vi sard buona fortuna. Sard proficuo attraversare
la grande acqua.

CH'IEN I trigramnii:
EEETn , ; ;
Sm— cH'1EN: Cielo attivo,
b ) .
e s s S cu'1EN: Cielo attivo.
GRS SRR )

(ESMRSIRLEETT]

CREATIVITA

La sentenza
Creativita. Supremo successo. Perseverare nella giusta via
porta buona fortuna.




ANDERSEN ERIC
ARMAN
BALESTRINI NANNI
BERGSTROM LARS
BIGERT MATS
BOETTI ALIGHIERO
BRANDIZZI MARCO
BURROUGHS WILLIAM
BYARS JAMES LEE
CAGE JOHN
CAROPRESO MANLIO
CATTANI GIORGIO
CHIARI GIUSEPPE
CIARLI CARLO
CUCCHI ENZO
DE RIDDER WILLEM
DIAS ANTONIO
DIMITRIJEVIC BRACO

¥/ GUERINI GIANPAOLO
KIRCHHOFF THORSTEN
KNIZAK MILAN
KUBOTA SHIGEKO
LAUDISA PACLO
LIM H.H.
LUPERTZ MARKUS
MARCHETTI WALTER
ONO YOKO
PAIK NAM JUNE
PENCK A.R.
PISANI VETTCOR
SARRA SERGIO
SCHIFANO MARIO
VAUTIER BEN
VOSTELL WOLF

SCUOLA D’OBBLIGO
COMPULSORY EDUCATION

a cura di Achille Bonito Oliva
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Assessorati alla Cultura
REGIONE ABRUZZO
PROVINCIA DI PESCARA
COMUNE DI PESCARA

MINISTERO DELL'AGRICOLTURA
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Realizzazione
Realization

Associazione Culturale

ARTE NOVA



SCUOLA D'OBBLIGO
COMPULSORY EDUCATION

a cura di Achille Bonito Clva
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derlo.impossibile; quindi, per
g%raﬁt;re la non conformita del
4 éulﬁate all'intenzione, &
;ﬂ{;dlspbnsablle che la stocatura
~Confermi alla mano il disinte-
' resse per la seduzione (predili-
‘gendo l'idea a _~discapito

Z dell'atto,  ogni _atto & una.

pessima-idea) e la consultazione
della zona sparisca all'esaurir-
L. 81" dei .<presupposti’ e 1la

_pulsazione nella perdita delle
" proporzioni sia la cancellatura
dellé sgombero nella tessitura
della mappa. Il culmine non €
“1'inacessibile dimpeto mormorato,
la geografia d'estremi .stabili
(sebbene la loro funzione appaia
rovesciata quando- 1'attitudine
diventa, simultaneamente, ..-1'e-
stensione moltiplicata dell'ope-
ra e la compattezza sintetica
del risultato) . impegnata sul
“dorso d'una china, chinando il
capo  fino” al hu1n completa,

decide pella consultazlone della

togggrafla che le attlgudlnl nen

“possono .+ ch' eggbre,” spettrali-

tentat;v1 della d901frazlone del

s
vt - i -'
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MADE IN ITALY

fenomeno, riconoscendo non il
_tentativo d'azzeramento  (un
~ fidme  che scorre verso la foce)
4ma“ lo zero totale (1'acqua im-
mMobile nell'ansa). Il tentativo

dell'evento &, bensl, una

cnntinua smentita della conclu-
sione: d'un territorio, sempre
custodlto dal llnguagglo sempre

antecedente ;alla posa: dimostra-
zione del valore della perdita,

catastrofe esaltata nel modello
“di +simulazione- che- diventa
dlssua51vo dall'evento stesso:
-4 territorio appare nell' appa-
rire delle tracce che custodi-
_sce.-Nell'intricato tetro confi-
ne- del tersp labirinto che con-
duce, il -percorso & il boceiolo
di” ZOlfD dell'esplosione segreta

~"dello smettére: in lui non  c'é

larva di“gesto da- asplorare, ‘non

lingua squillante ma bocca di 1u
maca; gesti di restl snpravv1s—

perifrasi

MADE IN ITALY-FABRIQUE EN ITALIE

45 % LANA=WOOL=LAINE=WOLLE,

20 KASAMIRSCASHMERSCACHEMIRE=KASCHMIR

A MODAL

2EXPULIAMMIDE - NYLON=POLYAMIDE = POLYAMID
89 COINKE-COTTON-COFON-BAUMWOLLE |
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azote cycle

un Ii_speﬂore di
polizia commets

te un omicidio |

‘ldell indagini; & | 7.,
] e indag 6“,“ B
’Esceairo- s e |:
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Partecipano allamostra
con opereeinterventi diretii
i seguenti artisti:

Andersen, Ashley, Arman,

Ayo, Aubertin, Ben, Beuys, Brecht,
Brown, Cage, Cardini, Chiari, Chopin,
Corner, Costa, Dienes, Dupuy, Garnier,
Gehlhaar, Gilli, Giorno, Guerini, Heidsieck,
Hendricks, Hidalgo, Higgins, Jannone, Jones,
LaMonte Young, Lombardi, Lora Totino,
Kagel, Knizak, Knowles, Maciunas, Mac Low,
Mambor, Marchetti, Miller, Morrow, Mosconi,
Novak, Oldenburg, Ortiz, Paik, Paradiso,
Patterson, Ruhm, Saito, Schneemann, Spacagna,
Spoerri, Tudor, Vostell, Watts, Williams.
Omaggi:

Dali, Marinetti

Pianofortissimo

A cura di Gino Di Maggio

mudima

invito



LaFondazione Mudima
hail piacere diinvitarla
allainaugurazione della mostra

Pianofortissimo

AGSA A ANSA AR RR =R
A curadi Gino Di Maggio

I giorno dell’inaugurazione alle ore 21.00,
saranno eseguite performances
dei seguenti artisti:
Ben, Cardini, Dupuy,
Guerini, Lombardi, Mosconi, Vostell.
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lament upon mine not receiving what was due’d to me
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Sté seziéni in forme m’use mofferse. Resa an Parga Iun
gamba di stratta, che su ono sorale toni nasc’énde. Trac-
cia I’ha sciata, ho $6 di stratta I'usalma. Fiato e dr’ago do-
volle m’orse; a mulépi acque dopo I'equivoc’ovo si
monidso. E I'uggia non vole costi trizidne.
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Aprés une nuit de séchage si le temps est sec, plus une

demi-journée si le temps est humide, vous soulignerez
davantage, avec ongle, les deux charniéres de la cou-
verture.

Et maintenant votre livre est fabriqué.

e

Qu'allez-vouse
Je ne doute i‘
présence d’un

méme qui l'ave
rez pour la pr(
VOus que vous

sus pour écrire
coller des Phot'{
emmagasiner tc

28



n faire ?

»as que vous vous senticz paralysé en
tel objet, d’autant plus que c'est vous-
=z biti, et qu'au moment ot vous I'ouvri-
=mitre fois, une telle joie va éclater en
n'oserez pas encore vous précipiter des-

., raconter, poétiser, recopier, dessiner, SUt_i-," bElttit_O d'una plega nella
os, desherbes, des images,... en un mot y sera- di- lenzuolo a coprire
ut ce quivous tient & coeur. /1'annichilente miracolo delle
fini bevute, tracannate: nemmeno

sg . fossero sublimi schianti nel

“sangue addormentato - dei tuoni

~/ s'avra ricordo, neppure della

pallida- protesi al polso della

‘-scurg” come strillo forte dello
strozzarsi in gola; la debolezza

piange  creazioni e distruzioni

del  pietoso. velo d'uno stelo

+'spinos6 e  oscillante sulla

" propria fine. Che raggomitolarsi

d'arse pose sotto la pelle

' scoscesa, ' che vibrare di labbri

. puntuti, che vago lacrimare del

~_grido all'acqua inginocchiato

nel progetto di strappo, diluvio

" che ~migra dall'alluvione alla

nuvoletta sul sereno, lotta

“"contro 1l'inane verita in difesa

v della sconfitta; lo ~sguardo

never lasciato al sudarioc glaciale
* dell'impenetrabile 'occhio pene-

trante & costruire - cosa nata

-~ d'appesi amori (forca nella

bruma). .I1 fallimento si muove

~da- everso nulla, mai avanza né

_¢mai’ indietreggia, il fallimento

“ & la. mancanza di catastrofe,

‘! pereorso del pensiero penitente

nel decorso del vizio e vizioso
i.nell'apparenza, & il tragitto

.~ della traccia significante solo

- nella propria . vanificazione

(altra  traccia -cancellante),

“vituperata & tal punto dalla

danpazione - della ragiore da

scagionare il buon-senso -alla

'codificazione del percorso: ogni

 spostamento (anche se .impercet

-~tibile) & sempre il confine

. Ultimo, 1'esterro gesto estremo

_della necessitd.alla preclusione

="' del desiderio. Nella condizione

di ~svincolamento la differenza

_-rkTa .due fogli~ di trasparenza

-~ sarebbe deglutire-quanda invete
~'si vogliefio ractontare .sogni.di

©  sopni-mai fatti.” L'opportunitd
€ quando, avendo hbuona -memg-
ria, Ia disattenzioné sarebbe il

29
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metodo, ~ma la memoria non ha
~1ivelli di sopportazione - né
archetipi né assiomi (bianco
‘fiore, nera radice): _come
1'interesse &, avendo abbastanza
interesse per; 1la memoria
(sebbene” ricprdare non sia mai

dimenticare  per

opportuno)

trasgredire l'interesse € per-
seguitére 4l ricordo (sebbene
‘ognd’  interesse non sia mai
opportuno). Forse fraintendere
scagiona ogni  strutturazione
dall'obbligo di significare, ma
certamente (se il fraintendimen-
to & significante) mai abbastan-

za il fare sa essere mai’

abbastanza e fare, come la notte
che cita il giorno detto giorno
e detta notte (il rischio &
pensarli assieme come-fossero).
Per prima cosa, nella nozione di

-—serie, @ non avere familiaritd,

poi 1'accettazione come metodo,
la " sua, totalita determina cio®
che.-accade solo quando pensiamo
che " accada: accadere non come

dato ma-possibilita, la logica &,

ogni possibilita (: non avere
alcun interesse per la logica
dato che 1la volonta non ha
niente d'indispensabile). I1
fatto & lecito ‘come.garanzia
d'una presenza non dndispensabi-
“1le ma compierlo-ron d3 garanzie,
& . 'solo tentare una liquidazione
senza commettere -la -mancanza,
mentre.~ 1l linguaggio interdetto
della ricerca - determinante &
1'apprendistato dal fatale (rou-
time)y, gquindi-ricordare, mentre

_~fjuesto- & eyacuazione, particola-
“re ~limite ultimo che'nemmeno un

moto.d'intesa fa congiungere ad
altro particolare limite ultimo:
‘col .sigillo della vacuitd il
nulla ./mutabile’ tesse codice e
coptraddizioni, quello, immutabi-
le (curva prostrata.~al patroci-
nio  del pendip-allevando lapsSus

e’ polvere in un cerchio) sfolla,

le = parole lasciande sintemi

puntualmente alla fine, quali il

(==L L)
KODAK TMY 5053

KODAK TMY 5053

1l riflesso conosce I'anta dell'icona

| The reflexion comes to know the icon shutter

come un fantasma
il caos d'aria delle proprie ali

like a ghost comes to know
the aerial chaos of its wings

chiudendo l'icona
s'occultano cembali suonanti

the closing of the icon
conceals playing cymbals

teatro da parete
wall-hang scene
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Ciclo dell'acqua

A294 . GUoTTO,, I CRoCEFTISo

1eni vulcanici o dal metabolismo di piante e animali si condensa nel-
sizazioni o dallo scioglimento dei ghiacciai in parte vengono assorbite
ando laghi e fiumi che riportano I'acqua al mare, in parte evaporano
Ferenze parziali: per es. 'evaporazione dagli oceani & maggiore delle
restre & inferiore alle precipitazioni.

o gquando il  pazienza, un impulso erotico); intorbidare le a.,
lente traspa-  portare confusione o discordia, creare scandali

(

J‘abiu- LIACCERTA ¢
Y mg(‘.(c* sﬂ"ff?{aﬂé‘ D,
ZDEUE STIG HATE 5 H5SH/ i
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da:stasis

sfollare una mano
fa il conio (esecrabile

eppure fa
un ritorno.
evacuare fa stasi

/

cosi muoversi, farlo

nella semplice immobilita

oltranza
e un cerchio neppure fa
il gioco
stesso,
dettaglio dei limiti
apporto
alla rimozione
iy
orora migrasse
esausto

limite e particolare dettaglio

il bianco
0 nero
che sia
/ denso che morassc
1
voce
claudicante

dormire, svegliarsi

gaudio chino

sull’effige, la veglia

cosi

la veglia, la voce claudicante
I'insonnia
disperdesse

una citazione

citare 'effettuale
delicato
/
spartire ¢ oscillare

il paradosso
intermedio
¢ piu che altro
la linea facesse
un segno intermedio
e pill ancora
una citazione dispersa
un citare
dispersioni

I'orbita
del codice, il codice
lo stesso

urtando

{ ecco
laconico non basta

neppure plurime
qualcosa e qualcosa
le indicazioni
neppure questo

from:stasis

to uncrowd a hand
he amkes the coin (cxecrable
though he makes
a comeback.
to evacuate makes for stasis
/
moving like this, making it
in the simple immobility

to the bitter end
and a circle not even makes
the game
itself,
detail of the limits
contribution
to the remotion
/
justnow he could’ve migrated
exhausted
limit and particular detail

the white
or black
which would be
/thick that would halt

1

voice
limping
to sleep, to wake ‘
joy bowed
to the effigy, the wake
like this
the wake, the voice limping
insomnia

if he would loose
a quotation

to quote the delicate
effectual
/

to halve and to oscillate

the intermediate
paradox
and more than anything
the line would make
an intermediate sign
and more again
a quotation dispersed
a quoting
dispersion

the orbit
of the code, the code
the same hurting
/ so
the laconic isn't enough

traduzione di P. Vangelisti

not cven pluralitics
something and something
the indications

not even this




Sortire dalla presenza
per comporre un pensiero di teoremi
in atti conclusi nel loro porsi
significa evidenziare la crisi della
regione/ragione come esaltazione
del luogo che non & pit I'abitato
ma l'evitato,
bisogno evirato come indicazione d'assenza.
L'ingombro spaziale dell'atto
compone la geometria come immolazione,
tr-atto che cancella il porre
e la possibilita delle cose:
ogni passo avanti & vissuto nella sfera d'un atto
concluso, & in-dietro.
L'opera & solo nel momento in cui s'elude
ed evidenzia l'atrofizzarsi dei dati

per riconoscere il visto
visibilmente invisibile,
I'area circoscritta ma mancante
elude qualsiasi luogo
e l'attivita non delimita alcun campo,
cosi che ogni analisi strutturale o formale

si dimostra assolutamente irrilevante.

Going out of the presence
to compose a thought of theorems
in acts concluded in their taking place
means pointing out the crisis of
region/reason as an exaltation
of the place which is no more the dwelt one
but the avoided one,
an evirated need which is an indication of absence.
The space occupied by the act
composes geometry as an immolation,
a tr-act wiping out the happening
and possibilities of things:
step forward is lived in the sphere
of a concluded act, is made behind-wards.
Work only existsin the moment in which eluded itself
and pointed out the atrophy of data
in order to recognize the visibly
invisible "seen",
the circumscribed but failing area
eludes any place
and activity does not define any field,
so that any structural or formal analysis
proves to be absolutely negligible.

Translated by Luigi Schenoni
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EdizionipastoNudo

aqui no hay escrito nada

ICI RIEN N'EST ECRIT

qui non c’é scritto niente

ig written h_ere
nothing

3JIECH HUYETO
HE HATIVICAHO

NICHT [ST GESCHREIBEN

D




nowhere




aferesi

fugllm che” ammnnlsce il croeic-
,’chio della 'carta, 1'inadempienza
dellg mano 4 tempo e frenesia e
la’’ fine .'stessa. Se la vacuita
canueta premesse e - indole
JSfuuﬁassa consuetudini che non
/" sorio mai allora mai lei sarebbe,
«neppure rel Imdumlo reticolo dei

sogni “sostitutori esattamente
'dove aleggia il perlcnlg audace,
bianco denso cosi che & came se
il segno sia il reticolo che
insihua inusitato. Nell'invenzio
ne della sventura, ‘in dettaglio,
nesstno vuole  sentirsi. tra
~1'oltranza di un cerchio o oltre
il" dettaglio dei limiti, ma -in
-¥ ombra, rlmanendo hascosti  come
esprimere di- non giova,
_neppure con 11m1t1 o imitazioni,
quando ci® che non ha llMltl non
nasconde nulla di sé, S1 agisce
" per abolire i fenomenl dell'azio
ne cosi che il dire sia
essenzialmente 1'indicibile, un
modo _peér ¢ircoscrivere cid che
aff sl eéclude attraverso €id che si
,,{nq}ude in‘un vuoto che manca
realmente solo quando” deborda,
¢ fa di‘ogni-sguardo il delatore
del vedere € di ogni gesto
_fondamento. dell'insensibilita,
1'eovvietd come ci® che maggior-
~mente s'avvicina alla semplici
t&. Si-nega cid che  viene
' 1ncorporato nella sua interezza
all'interno della forma assunta
+dalla negaziene come uso mai
usuale quanto i materiali usati,
esaltazione della falsita senza
"che ~ diventi gia detto quale
coincidere di-reale e ideale nel
“ luoge dove le cose non hanno
posizione, cosl che il luogo
s'inoltri nello ~spazio di cui
,sion ha coscienza. Si accetta
1'atto senza decifrazione perche
‘il suo porsi non & un modo Pper
raccontarsi, ma per essere altro
da dicibile e dindicibile, un <
modo per evitare di preoccupar51

-d'evidenziare” gli oppostl e
iniZiare . 'a sv81are T+ oppusto

— L st

——
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Antonino Forti

notaio

via Lodovico il Moro, 129
20143 Milano

Tel (02)8137070, Fax (02)8188006

Giampaolo Guerini €& un artista.

come~ se stesso ribadendo che i
dati del luogo del dove esistono

solo” din ‘relazione ai  dati

esterni, < al loro fuori: diviene

‘assurdo pensare una linea di

divisione’ che, se data, unisca
superando. ogni classificazione

~d'opposti, perché non pud che

contenere in sé la propria
contraddizione, come . quando,

.trattenendo il respiro non si

pud che perderlo. La forza dello
stare del dove & la propria
vulnerabilita, - il - fatto come
scarto che evita 1'illusione del
fare e il credere di farlo per

puntare direttamente-alla santi-

_td e andare oltre la tentazione

d'esistere, accettando il ritardo
-purché 1'impotenza del parlante

scopra-la_potenza del linguaggio

Grat

quando & l'assenza di relazione
tra prima .e dopo nella totale
abolizione d'esperienza: nessuna
scoria né residuo. Quando’ non

~‘emerge altro che il linguaggio

parlare non & che un modo *per
negare il  pensiero  facendo
coincidere .~il luego dove 1lo
stare dimora al fantasma
dell'evento che, liberato dalla
sua  verita, dice cid che non &

~abbandonando ogni pretesa per

preferire  un miraggio - dalla
superficie come pelle che unisce
e al tempo stesso separa, ‘come
parte pil profonda che,avvicinan
dosi allo scopo, lao. rende
inaccessibile  cosi da” smettere
con’ 1'impossibilitd di smettere
ma, regredendo dal presupposto,
fa  solamente per liberarsi
dall'atto inesercitabile nell'e-
sperienza dell'impraticabile. Al
1'intenzione & concesso solo cid
che nen & possibile immaginare,

esaltando del-linguaggio. la sua
~~“capacitd, -nello sforzo minimo

d'un commiato come rifiuto alla
perdita, di negazione del reale:
tra le fauci d'una pressa lo
sgabello'& sottile, nella massi-,
ma velocitd 1'intenziones della

I i b



GIULIO BONFIGLIO
notaio

via di Capo le Case12, 00187 Roma
Tel.O6-67816824 Fax. 06-6799621

Questa & un'opera d'arte: il suo valore
€& destinato ad aumentare nel tempo.
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Milano poesia

IX Festival internazionale di poesia, musica
video, performance, danza e teatro

dal 30 settembre al 6 ottobre 1991

dalle ore 20.30

Spazio Ansaldo

Via Stendhal, Milano
Ingresso Lire 15.000
A cura di

Mario Giusti e Gianni Sassi

Lunedi 30 settembre

Altri Luoghi
Marco Berisso, Rossana Campo,
Piero Cadermartori, Paolo Gentiluomo

Esther Roth

Steve Lacy

Cathy Josefowitz e Beppe Sebaste
Z'ev

Martedi 1 ottobre

Cinta di Berlino

Sven Ake Johansson
Konstanze Binder

Ulrich Eller e Paul Haubrich
Eberhard Blum

Elfriede Czurda

Curatore della serata
Ursula Block

Mercoledi 2 ottobre
Citta di Praga

Karel Adamus

J.P. Graham Porkrny Stastny
Filip Turek

Milos Sejn

Milan Adamciak

Jan Maria Mach

Curatore della serata
Milan Knizak

Giovedi 3 otiobre
Citta di Mosca

Georgi Litichevsky, Farid Bogdalov (duc Boli)
Sergey Letov, Alexander Alexandrov

Viktor Koval

Viktor Misiano

Lev Rubinshtejn

ReaNikonaova, Sergej Sigej

Curatore della serata

Dmitri Prigov

Venerdi 4 ottobre

Bufala Cosmica
Alessandra Berardi, Marco Ardemagni,
Gianni Micheloni, Antonio Pezzinga

4 Giampaolo Guerini

Anna Homler
Evan Parker
Giovanni Ferretti e Massimo Zamboni

Sabato 5 ottobre
Citta di Madrid
Wenceslao Ventura
Miguel Uribe
Maria Vela Zanetti

José Antonio Sarmiento
Joaquin Martinez Romero

Curatore della serata
Juan Hidalgo

Domenica 6 ottobre
Citta di New York

Charles Bernstein
Rosmarie Waldrop
Tom Johnson

Paul Vangelisti
John Ashbery

Curatore della serata
Luigi Ballerini

Installazioni :

Luisa Elia, Marcello Aitiani, Emanuela Celli e Giuseppe Tomasello,
Marzio Rusconi Clerici e Laura Agnoletto, Shelagh Keeley,

Itis HauBler, Morgan O'Hara, Walter Marchetti,

Urano Palma, Andrea Pedrazzini.



Giampaolo Guerini nasce verso la
meta di questo secolo, in primave-
ra, nel sud dell’Europa. Solita in-
fanzia, prima istruzione dai Gesuiti
dove non gli lasciano leggere Joy-
ce, né Beckert d’altronde. Studi ir-
regolari coltivando una repulsione
viscerale per ogni scuola. Quando
sopra la “Porte”™ di Duchamp parte
in pellegrinaggio all’undici di rue
Larrey alla ricerca della porta di
casa Duchamp, ovviamente senza
trovarla. La vita lo costringe con-
temporaneamente al lavoro (im-
bianchino, operaio in una fabbrica
di detersivi, manutenzione campi
da golf, insegnante, postino, im-
piegato in pretura, lavapiatti, ca-
meriere, vivaista, profumiere) e al-
['arte (pittore, poeta, attore, edito-
re, musicista). Per anni vive in una
casa quadrata di 25 mq, bianca ¢
spigolosa, con una radiosveglia,
cinque paia di pantaloni identici,
senza telefono. Ad un punto, stan-

Giampaolo Guerini

co di fare I’anormale in questa casa
(ma il commento & solo dei vicini),
chiede di essere ammesso ai corsi
di fisica presso la Normale di Pisa,
e giustamente, il magnifico rettore
respinge la richiesta.

Incontra a Milano John Cage del
quale riconosce la paternita, essen-
dogli Duchamp all’evidenza nonno
e Joyce zio, ne nasce una fitta cor-
rispondenza ma gli viene negato il
visto per gli Stati Uniti: che impor-
ta, puo sempre andare a Mosca! In-
contra pure Walter Marchetti e
Juan Hidalgo, cugini maggiori. che
apriranno e contemporaneamente
chiuderanno nuovi spiragli sul suo
fare. Appare alla madonna insieme
a Carmelo Bene e dichiara pubbli-
camente di essere decisamente
stanco di essere intelligente, con la
promessa di essere il pili gentile
dei pit gentili, finalmente il pid
cretino. Gira tutta 1'Europa, incon-
tra gente a milioni, grande con

qualcuno, terribile con altri. Si
sposa dedicando alla moglie il ro-
manzo “‘Oximoron per un amore”
con |’epigrafe “... e se noi traspo-
nessimo questi fogli per metterli

all’'uso  dell’esperienza, come
istanza: molteplicita, affinita e uni-
ta. Al livello supremo della perfe-
zione, saranno anche per ogni
amore altrui”. L’indifferenza che
viene manifestata nei confronti
della sua arte spinge le possibilita
della vita a sublimare il proprio fa-
re nella sintesi dell’immobilita; in
ogni caso gli atti della vita non
hanno principio né fine, tutto av-
viene in modo molto stupido. At-
tualmente vive e non lavora, atten-
de solo che accada cid che deve ac-
cadere.

Diversamente, se la sua arte non
gli dara da vivere, si lascera mori-
re!
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procedura: Questa misura, sul dorso dei libri,

€ scritta pure su ogni paging.
Suonarla, togliere la pagina

¢ posarla sulla cordiera.

Cosi pure con ogni libro

dopo che é stata eseguita ogni pagina.




anadiplosi

SUL DORSO DEI
LIBRI E SU OGNI

PAGINA=ON |

BOOKS BACK &

ON EVERY PAGES !

Milano
__boesia
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ruota € stasi. Volendo definire
degll ‘scopl si' ribadisce 1la
“privazione, il suo significato
.dl_’lsgcmbgrbl,é nel tragitto
attraverso il denso -vanificato
“dalla, proprla opprimenza; questo
; Jcommlato € paragonablle a quello
d'una mano sull' adipe, dove ogni
palpazione & per 1'irrobustimen-
to .delle falangl non certo per
lo 581ogllmentn ‘del grasso: la

' coscias priva‘la mano.d'energia,
questa privazione fortifica i
_polpastrelli. Perduta nel valore
~della " perditéd la privazione si
priva d'ogni wvalore, diviene
~quindi inutile chledere all'effi
cienza di.“continuare-a -essere
l"autenticitad della/prova, nes-

'l suna _.&Utenticitd.® autentica
o ~dato” che. lo stato & lo  stesso
della -paralisi - e dell'estasi,
sottilmente accomunate da parlar
&1l in gnla B 1mp0951b111ta di
resistenza a  ogni progetto,
anche . se travolto dall'eroismo
del suo ludico sacrificio votato
alla dannazione e incurabilmente
F cannlballzzatnre d' ogni procrea-
+zione. ~ Progetto ~come perdita
.che, ventriloqua, -~ deglutisce
_ogni - balbettapte presupposto,
" nello stesse modo _.in cui
~s'inghiottono i segpi nell'ecces
.s0 di tuboldrita-della denotazio
ne che si fa connotazione come
.nonessenza del territorio, omis-
_sione' sfumata nella sostituzione
del poprio irreversibile percor-
| soy copiando una copia del reale
_~quale trasposizione della topo-
_“'grafia aggirando 1'intento d'un
.codice-~ che come ogni codice
.~ ipganna, nel percorso che si
«‘sfuma nel tentativo d'un evento
. tentato. Parlare della zona
terrorizzata a poppa dell'esile
' Vascellu tra sconquassantl flut-
ti frustare se stessi al
.ccspetto della vela - strappata
dalle  ifidicazioni dei venti, La
-r1ch1ésta 41" solitudipe & la
condlz;une d1 abpporta210ng per

! T 4 il

(film a finger upon camera lens®
a finger leaned on the "inside"
of glass)
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Donatien-Alphonse-Frangois de Sade

LE REFLEXE DU SEXE,
OU LES MALHEURS DE LA GEOMETRIE




Marcel Duchamp

LA POLITICA MESSA A NUDO
DAI SUO0I SCAPOLI ANCHE...

In un mondo interamente allineato alle "ragioni dei
poteri”, la libertd non pud essere concepita che come
follia o perversitd. Da questo punto di vista gli ospe-
dali psichiatrici sono quelli stessi della ragione che
curano come una malattia il coraggio di affrontarle. 1
turbamenti dj questa insensatezza cl sono carl: questa
follia della rivolta s'inradica nel suolo stesso di tut
te: le nostre poetiche follie., E' dal momento che queste
follie restano senza effetto che esse possono rilanciar
si, di per se stesse, senza fine, in guisa che rechino
felicita a clascuno.

E' i1l pensiero antipolitista 1' “impossibile", che
oggiglorno, bisognerebbe bruciare. Ecco la ragione per
cui esso & cosl difficile da conquistare. Non esiste
alcun Dio, questo ben lo si sa. E neppure Ragioni Uni-
versali. Non le si vuole conoscere. Ogni pensiero ma-
terialista che l'ignori, pertanto, non & materialista
al livello richiesto. La nostra forza & tutta in que-
sta certezza: non abbiamo &lcun avvenire da vendere,
soltanto un presente in cui giocare. Solo 1 parroci
vendono l'avvenire. E se noi possiamo vagabondare,
beffardi, al confini dell'agitazione sociale e della
poesia dell'esistenza, lo possiamo soprattutto in
virti di questa coscienza: ovvero che la necessita
riempie a tal punto l'universo e su questo fondo cosi
felice della casualitd di essere, che tutte le buone
maniere socialil e la loro seriositd potrebbero benis-
simo, ogni giorno, farci ridere proficuamente.

Affermare la parte ridicola dell'esistenza & il
80lo mezzo di darsi la possibilitd di amare la 1li-
bertd. I nostri bisogni e i nostri piaceri esistono
solaménte per allargare il campo dei nostri movimen-
t1i effettivamente possibili.

Basta col sognare tascorsi mondi liberi, foss'an-
che in prospettiva.

Parigi, 1967
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Robert Rauschenberg

FURNITURES, BRONZES, PICTURES & OLD OBJECTS




Arthur Rimbaud

ADEN, 30 D&CEMBRE 1884: LES SOULIERS
DE Jooo SENTENT UN PEU |
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Friedrich Wilhelm Nietzsche

DIE GEBURT DER TRAGUDIE,
ODER: GRIECHENTHUM UND PESSIMISMUS
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James Joyce |
A PORTRAIT OF THE ARTIST AS A YOUNG PARANOIC

[ ;
left to tutor (
) It was

heavily bull...

AW 458,3
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John Cage

WHICH HE HEARSSPR TO THE END, NOR
HEARD TO THE ENDSPRT E SO EIS

ol
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Jordani Bruni Nolani

DE DUPLICI MINIMO ET MENSURA
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IMPROVVISAZIONE

Iner'd

ESPERIENZA MUSICALE
PER 70 SOLISTI

UN’IDEA DI GIUSEPPE CHIARI

CENTRO PER L'ARTE CONTEMPORANEA LUIGI PEGCI PRATO
IN COLLABORAZIONE CON IL CONSORZIO TEATRO METASTASIO - PRATO

29 SETTEMBRE 1890




Giampaolo Guerini

minipizzare 1'insopportabilita

,ﬁell‘ldea -~ come -bisogno  di

-

~ dimenticanza che si fa - tacente
tremando sullo specchio,.e il
‘riflesso diviene sole nella

 _sofferenza. di mettersi a

specchiarsi quale coscienza del
fenomeno che non pud, incoscien-

tey” .~‘che~" temtare. per..~‘una
dissoluzione~ del pensiero (mani
balzanti ©~ come protesi .del

cofanetto  dell’ alql la protesi

Nasce verso la meta di questo secolo, in primavera, nel sud dell’ Europa Quando espone la pamturaé
la musica stessa. Non esiste musica senza I'esposizione di una procedura, procedura ed esecuzione
coincidono. Non solo si suona la procedura, ma & la procedura a-suonare lo strumento. Il medo per ..
determinare i suoni e per suonarli & identico. L'interesse ultimo’ ‘& solo il processo d'intenti, lo
strumento non viene mai toccato. La musica & I'esposizione dello strumento I’'esecutore non puo che
constatare |'eccedenza imponderabile dell'orma, I'ingombro spaziale del legno del pianoforte. L'espo-
sizione non & solo la presenza della partitura-strumento, ma laverifica di un processo che non tende
alla rivelazione dell'intenzione, ma alla conlemptazmne del suo dove nella verifica delle tracce

(all’evidenza visibiimente invisibiii). ii suono & sempre anticipat
re s’affanni, sard sempre fuori luogo, fuori scena.

...... A b

dalla’im |u::u..=t E inttile che | c:auu‘ulu-

& il “coraggio dei flutti

-

”

d'essere 'un assetato_.fiume alla
tenerezza dei gestl degni di
destare CUHlCDll ma immediatamen
_te di plaearli, fDSSlllZZEﬂdDSl
nei labirinti .~d'anse delle
1gdrca21on1 ) azione sui dati e
‘operazione,~ per ‘conmuovere un
processp“ come verifica ' segnica
dellaf combinazione scenica,

dmmostr321one dell'lndlmostrabl—
e, 1;qu1d321one dell'ideologia

4 manlfesta nella nascosta eviden-

zZgh datl divengono solo nel
;Lflesso dei _.materiali che
scordano- dato” che i rapporti
s'intersecano  tra abdicazione

.~dell'oggetto (la sua.volentad di
_+Stare) _€ 1 materiali ottenuti,

.-/-

1 loTo stare Come verlflcaﬂdel
segno JmiUta 1l'attimo dallad sua
orlglnarla funzione censolatoria
per divenire la traccia  tolta
sul - confine dell’ allenazlune

«1'atte sottratto al  proprio
deve. Attraverso la mancanza ci
§i mistra con 1'estremo,
frammentl come citazioni costrui
_scono figure di niente, cosa
posta senza nominarla; nemmeno
dominarla nell'occultamento che
significa 1la presenza mancante
pud servire a svelarla nella sua
segregazione: oggetto non isola-
«to -ma semplicemente nascosto

pell'evidenza,  impossibilitato
g alla sua presenza eppure
,dplenamente svelato. = Sortire

dalla < presenza per comporre” un
pensiero di.-teoremi .in atti
conglusi nel loro porsi signdifi-

— y e

- o
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FIN NEGANS WAKE

ook a brief oonne M
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Writing Through Finnegans Wake
Finnegans wave

with wwwwwith doocooowwwwwnnnnn 0oooo
unnnnn lllooooooooook geee dooooonnnnn a
1id doocoommmmmb wwwwwheeennnnn ant
~wheeennnnn fooooolll hooooollld huuuss ooo
tooooo foonoor POOOE 0000 ULUAANTS fo
Sy . < a5 ~QOOs ;-

VELL FOR FURTHER OIL MIRCLES UPON YLL HARWAAFEYE
005 AND REANONNDING INY DEATLRIFS AS MAS | 7 01
LA PIYSON 04 DYAES NNLIT | GOL WA dNRCHYS3 ON
9 AYQ D9AES LUT ENRNOB ROHNAM 3HT OL EMWOHLILLNE
ORAG YIN NI KIDESSE ANOD ONOWIAC diyd ONOMNQ 40 NC

JIL3HIYS HIEHL AG YNIHL OL 311 1 INY | 0IOHH0IW]

FIN NEGANS WAKE

WELL FOR FURTHER OIL MIRCLES UPON ALL H3IRWAYFERER
GOOS AND REANOUNOINS MY DEVIJTRI3Z2 AS WAe I A 10C
ALY P3A20M D03 OJAVES UNTIL I GOT MY 9URCHA23 ON H
% vyAQ 23IQAJLLIT ENRUOB ROHMAM 3IHT OT EMMOHLITNEG
JORAS YM WI  YJIDE22E3IW0J GWOMIAQ 9AD OMOMIAC 30 NOI
S97L49742 ALEHT Y8 JXWMIHT OT 3INIJ I MA I (OJOHAOAMAIA

AIRIAYAWHEH LiA 409U 23J3AIM JI0 A3IHTAUA A03  JJ3IW
0L A T SAW <& SEIATLIV3O YM GWICKUOWA3IA QWA 2D0d
4 W0 ESAHOAUP YM Too I JITWU 23VAC FO NOSRE9 YLJA
4TI JHOMM3 TU THE MANHOA 80UAW3 TIJILADIES DAY RE
171 OF DALMOND CAP DAIMOND CONF3SSJOLY IN MY BARON
FIRMFORHOLD I AM I LIKE TO THINK BY TH3IIR SACREJIG

FW 365,1-3|365,3-5
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fica evidenziare la crisi della
reglune e ragione come esalta21n
ke del ‘luogo che non & pil
1'abitato ma 1'evitato; blsogno
evirato come indicazione d'assen
za, desiderio come produzione
mancante, mancanza che = lo
conduce nell'estasi del delirio.
E idiota pensare di identificare

1'atto con una prassi culturale”

e come momento di  conoscenza
~ha nell'utopia come

Aatmn
gauo LDy (BRI 0

estrema conseguenza della logi-
ca, non c'& appropriazione -ma

‘spossessamento, non chiarezza ma .-

offuscamento: quando ogni porre,
inteso come presenza del ‘dove
‘the .predispone.. 1’ altrove del
senso, & la descrlzione del suo
scomparire, ‘1a presenza non si
distingue in nulla dall'assenza
anche -se, fiel luogo inagito che
evidenzia la presenza ~ della
perdita, é,-”sempre
orientarsiy” tra pr3551 e teoria,
per. uma prassi della ‘teoria
o orientamentu. Lo sguardo verso
alcun dpwe, come il non essere
quandg ‘si“misurano gli strumenti
di-misUraziene, presuppone - 1'i-
‘diozia della testimonianza -evi-
‘denziandosi ~invece come energia
della sparizione nell'esistenza
‘incompatibile con la presenza,
.stato senza impiego per ev1tare
di fermarsi al termine dove c'é
talmente tanto che si pud vedere
+tutto, tranne quel qualceosa che
& 1'avvenimento riportato all‘at
tp- mai avvenuto, il pensiero
sempre 1ncompat1blle col 11nguag
‘gio:” Ogni -visione d' opposti e
sempre . -stata usata a fini
impropti, senza accorgersi che
-anche -Ya copia“della copia &
‘manifestazipne del dire; meglio
a1lora opporre,  Come modo per
evitapeé i linguaggi-nell'analisi
‘della demarcaziene, alla specula
,21one dlalettlca 1'incoscienza e
al« duallsmo, dove _-sottile
hparal;zzato dal suo stessa stare

nell'inndcenza dell’ 1nesam1nab1—J;

- &
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~meglio het haar waai

Z?ker
keek

wa }t
aanloopt
dood

heeft een;

en de

tqa aait gzz; Eggf’giéi

Cgolt t t
Nog kd I6p

nDp maar m 1j mIgn
zijn mTE‘%—% \ﬁ%‘ Zeke?

Zekeq heeft een, eT

de keek veer waar aa

maar taal raakt raam,

| |

vaag was haa?t

aanloop ogit tot hu?r
dood oor oog.
Nog kop, op n6p
om maat mij; jij mijﬁ
zijn mijzelf zelfs!

| lLanguage preceding thought |

" oo | 158gN0, tatba

_ odo | 1COTPO, CArCare

anafora



Koko kokeesta jakka joka,

ja laajeni maalaamisensa omia

oma mukaan,

nakyvaksi

16yt@E3) selv@a) kayda kylapaikkaan
paiva piirra kerran kankaan,

sitten tﬁjé .

nﬁnmukaisuuksia kertomuksiin

varit niita

maalata mukanaan ann:

tietoisuutemme

niskansa

seka se asettaa, yhdytt naytteley,
nakyy kaikki pilkkaa.

Kdybych rymy zimy zdil,

témeér

kamen

nevﬂr nenfi
ka¥Ydé tér

'anu hranu,

zem
med
bte

Hlady rampy lampe,

jejH, jste jsem.

| language preceding thought |

néroén
n 7 ni nimi, )ml mc1 néj dE]ln/{ji je

ném

kdy nikdy/ﬁdy kdy ¥
ni zimé mné:/ zmar

!pieilt
onu zaénu shunu. Slov slojich sly

Zendlch Zensky HElEZH@m

| language preceding thought|

prisel

pru pdrd jara trévy:

kzdycky zdech

T

ﬁ pi

zlddech,
medem

zraku

smich muZich.

vim

dym kdy2!
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NOTE-O-GRAMY:

« BOX 505 * DALLAS, TE

A ©7HE DRAWING BOARD

JOHN CABE = ™~

101 WEST 18 STREET (SB) « NEW YORK, NEW YORK 10017

L=

Formi N-RZ3R The Drowling Boord, Ine

" may be used in ordinary ways to reach des

1o |_Giampa010 Gepintire. . - 7
Via San Giovanni, 2

24100 Bergamo,ultalia N | Shigsiey.

March 14, 1981 _ il -l

Thank you for your beautiful letter. Words .

ends, to give pleasure, to distin betweer
right and wrong spiritually, and then ways
may be discovered to drop all those concel
and let each word be free of all the others
not connected to them by language. I have now
finished four Writings through Finnagans Wake
and another through The Cantos of Ezra Pound..
I use chance operations as youfquw'to free
the words from language, Or I follow a ;
like the mesostics on the name of" the authan

to free the words from their origig@l"Mﬂwﬁ_*,;

intentions.. My very-best wishes to’'you.

//70 fm 1

4 meglln ~1"impercettibile:

 Tesa

?\vr!"f ’\”M//} '/lvj-":}'
/ f 7”‘1‘!‘\7 A% TSIR Al
\/?4({;(/ =

de, pﬁhfonder51 dell'impostura
“con-1a mediazione che preannun-
cia il presagio di un simulacro
~ vero, il coincidere, nell'aboli-
~'zione dei significati a favore
della. 51gn1flcanza -della topo-
grafla .eol terrltmrln, ‘riflesso
del doppla ‘che porta all' aboli-
zione del tragico come consola-
s zione: g~ evidente; 1 problemi si
creano soln cercando di risolver
"~ li. Tpa yvisibile e invisibile
non un

A
muuﬁ G'T""

[ T o T e

Harni ulJl:J.dJ.U, ma J..L
“dato _inoperabile, scavalcato il
_ ﬁlsogno d'essenzialitd dato che
1'essenziale. '@ il superfluo piu
.scarno e gelldo dimostrazione
che non & ribadire un agire ma
escludere’ la funzionalitd degli
.oggetti - che” si usano  per
dimostrare. Eludere il sordido

. sguardo che 's'immerge  nella
pramessa d'uno specchioc & la
dell'addio, la posa che si
immanente schiera d'immobili
resp1r1 nell'aspirazione sotte-
“sa,” e 4l vortice diviene il
sufflclente emblema che sfipri-
sce per donare immane spazio al
solo percorse d'un gesto che si
~dimena e.che invece di porsi &
amputata. Hlprlstlnﬂ di destini
evacuati  che,.~“trasmutando in
“vuoto . la_.frenesia  possibile,
trasfcrmﬁno-lo sguardu impratica
bile~dello strabismo in spreco,
.eonvertono col fare impredicibi-
~1e la frenesia -possibile in
colpa. . Lo spreco come percorso
. intrapreso & la dose: ogni
~occhio da occasione allo sguardo
d'essere .-in luce, ma la durezza
“della -dose non fa che schermare
non  solo i passi-come base alla
documentazione, ma 1'idea stessa

« che si ha del cammino, pensando
“il -movimento immobile solo come
~€10 che di lui si pud- pensare.
~5e privare la corteccia di
candida cellulesa & la linea
estratta’ dal  midollo  della
fbresta, pungere 1' ascessu ten-

g
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eloquence of mimesis
A NOVEL BY G.9.
. chap1 ; % Boo
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Giovedi 24 marzo 1994
ore 21

ini

tandone l'eliminazione & 1la
‘direttiva per -catalizzare il

1V10 DEI DOAE

Guer
(0] gTATO DEL DOVE

(Giampaolo

‘gonfiores di gola a zona
‘isolabile ma non rimuevibile con
un'asportazione: la _ puntura
/dell'ascesso, . invece, diviene
l'atto palese a cui si sottopone
‘la punta stessa, 1'ultima

soavitd sopravvissuta come vago
l- ‘che dipana 1'impraticabile espe-
== —Tienza espulsa senza . contenere
il suo ~sfogo ormai _stremato
nella  morte per soffocamento.
L'asCesso punte & innesto
el asflssla il pus come residuo
1nd1§pénsablle testimone della
punﬁa4 @ incastro-del respiro e
rdel - 'concavn “ritratto della
shuffante inalazione: sull'asces
.80 cadaverizzato non lo schizzo
's'evidenzia ma 1'impronta dell'a
go. La"tana che ansima non'& per

L

'parto, ‘ma per sputare _ 1la
‘vuotezza putrida da cui &
abitata, cosl come 1'organo
'parassita’ & disabitato: - ‘nel

bosco- della mutezza l'albero &
'simile alle sfingi dell'implaca-
bile muschio; ma appollaiati sul
ram6 dell'inutile, schiacciare
rafidi sulle foglie & chiudere
+1'uscio impavidi al cigolio dei
cardini. E-possibile tranquilla-
mente dire: "Ecco, finalmente un
.muscolo .che singhiozza!™, ma il
~tentativo di resistenza del muto
sorriso dell’ ;n51gn1flcanza im-
“pedira al- timido pettlrnsso non

altéiza, ma neppure di sollevare
rd'un .+ saltello il ~* pesante
fardelln d'un wuwoto polmone.
“Ingoiata.. ¥a llngua altri non si
..rstupiscong- se.ogni discorso
divehta~“'trucco o tedio, ma
yEontinuano a tenere in vita un
.cadavere che oltre. .a puzzare
apatia dalle unghie violacee non
ha ancora predlspusto quell' in-
infallibile congegno chiamato il
buon mattino. rdegli Argonauti.
Sqle 1la llngua sputata quando

SHIT MUSIC
HOT SHIT

1O STATO DEL DOVE
comprende I'esecuzione di
nell'interpretazione degli

s'ingoia 1'asgesso pud decidere .

&

solo d#“non librare a una misera-

mudima

Fondazione Mudima

Fondazione Mudima

Via Tadino 26, 20124 Milano
Telefono (02) 29409633 Fax (02) 29401455
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mudima

Giampaolo Guerini

L0 STATO DEL DOVE (esposizione attorno a un
concerto)

Fondazione Mudima

Giovedi 24 marzo 1994 ore 21

Cosa differenzia Lo stato del dove dal Dove di
Stato?

L'intervento si articola in nove proposizioni:
un'immagine fatta tre volte per vederne una,
alcuni disegni neri fatti fare da altri ma
presentati per propri, una scatola trasparente, un
orologio che batte 1'ora ma anche i minuti, frutta
e verdura contenuta in frutta e verdura sezionata,
un video muto, una tartaruga con clessidra, un
libro, un concerto.

La varieta dei media d'utilizzo compone una figura
che tende alla circolarita: non si assume nessuna
forma, tutte diventano un modo per rivelare
(rinascondere) .

Ogni stato & il proprio altrove. Non posto ma modo
della quiddita come infrazione alla presenza: una
scatola trasparente contiene oggetti che iniziano
con la lettera "M" ("Perché no?" dice la Lepre
Marzolina ad Alice), un video chiede di non essere
guardato ma quando chiede di essere guardato non
lo vediamo, una tartaruga che si trascina una
clessidra sul dorso cosi che il ripristino dello
scorrere dei granelli di sabbia non pud che
portare alla sua morte, alcuni musicisti che
suonano dalla chitarra quello che la chitarra gia
dice, le sue corde vuote... Soggetto come
subiectum (colui che subisce).

Tutto & sottratto alla violenza d'essere detto,

impulsi dintransitivi intravisti in quella sottile
zona posta tra reale e immaginario che racconta
solo i movimenti di un'andatura.

In definitiva, ogni gesto disapprova l'agire, il
Dove di Stato invece non fa che somministrarci
questa schifosa vita.



1a partenza del vascello. il det
taglio _~7ingrandito dell'osso
_ﬁputre.ﬁtto dell'amputazione indi
'_ta.~ai -Pendati guardiani della
fine,che la presenza'non e altro
che partenza, l'ultima beffarda
_Hcarlcatura che 1'invisibile fa
di se stesso; oltre ogni reale
vello ~si parte per - ammirare
i ormzzonte (senza scrutarlo) e
per contemplare i piccoli
:N'spru;21 bianchi a prua (amputa-

zioni .d'oethi di marinai). Lo
sputo conosce  ogni-goccia dE1H,
fluttd ceme un-"binocolo .la

nebbia d'orizzonte, la terra che
Hon . scorge accompagna.-1'occhio:
la’ rassomlgllanza dell'inutile
"al Senso e. 1a consolazione della
_trascendenza a vagare nella zona
privata . 'd'ogni desiderio di
possesso,_.'Visto chet & il
poasesse a custodire ogni vagare
(s g “ricerdi,  possesso .. come
perdlta di quanto .-non si
p0351ede) Presupporre la prote-
~81 ,Come . ‘ossatura base dei
movimenti _€ignifica” porre 1la
dimenticanza di se stessi come
zona, del limite del presupposto;
"L'Unico sentiero pereorribile &
“quellgs €he sappia, eustodlre ogni
invisibile traccia; spiazzata
.dal /‘territerio. per far31 forte
della proprla caduta quando il
piedearriva a splngere il passo
versg-una CGhdlZlDﬂe d'impossibi
1ita: e paralisi alla foce della
‘resa,” tendini immebilizzati dal
gesto smesso. Nella posizione
a* orlglne 1‘apperto alla Timozio
ne  &-muscolatura glabra; gambo
~della _punta, strlscla che cozza
il -Biancp qu351 a_sterilizzare
~T'inugitatoy” B lapide = che
conferma1'olocausto .della luce,
- Emblema nella  solitudine del
bagliori felice dei raggi che
1l'attorniamo .~ perché- conferma
delle SQQragglungentl tenebre:
1-1 *ﬁlanco d1 Jnarmo’era. un tempo

sporco  sasst di’cava; com'é opa
degno della polvere dell1 lmbru—»~

EXHIBITIONS

1989

DEMETRIO STRATOS
{Photos by 5. Masalli,

A, Masolt, G Giovanneth)
Soptember

1010
PIANOFORTISSIMO
January/February

Andersen, Ashiey,
Arman, A-yo, Aubartin,
Den, Beuys, Brachl,
Brown, Cage, Cardini,
Chiari, Chopin, Corner,
Costa, Denes, Dupuy,
Garnier, Gehlhia
Gioma. Guenni.*
Hewdsieck, Hendrick:
Hidatgo, Higgins,
lannone, Jones,

La Monte Young.
Lombardi, Lora Taling,
Iawggel, Knizalk,
Enowles, Macunas,
Mac Low, Mambor,
arche, Miller,
Moo, Masconl,
Mowilk, 5 Cldenburg,
Oirliz, Pank, Paradiso,
Patterson, Rubim, Sailo,
Schneoman,
Spacagid, Spoerr,
Tudar, Vosloll, Walls,
Whllizms,

DCrali (homage),
Mannell (hamage)

5y

NAM JUNE PAIK
February

ALDO MONDINO
Kach

WOLF VOSTELL
Aguil

uB! FLUXUS,
IBIMOTUS
WVenice Biennale
May/Seplember
SANDRO CHIA
June

YOKO ONO
Oetaber

1991

MILAN KNIZAK
January

ARMAN

March

DANIEL SPOERRI
Mary

BEM VAUTIER
June

ALLAN KAPROW
Orctober

RAINER
WITTENBORN
Diecomber

1992

BEN PATTERSON
Februany

MAURO STACCIOLI
ApriliMay

ROBERT DELFORD
BROWN

May/June

ARMAN

dune

DETENTE

Audall Fila - Arnulf Rainer,
bdan Knizak - Tony Cragg,
Stamslav Kolibal -

David Ratunowilch,
Adriena Simotova -
Mancy Spero,

Jifi Valoch - Joseph Kosulh
Junedduly

RICHARD ONYANGO
Seplemban/Cctober

BAJ & KOSTABI
Cclober/Movember

STUDIO AZZURRO
December

1693
JOSEPH BEUYS
January/February
PIETRO BESTETTI
March
ACHILLE GAVELLINI
May
DIEGO ESPOSITO
Juna
Al
Wenezia, Palazia
Giuslinian Lolin
[Fondazione Lewi),
June/July/Augusl
MARIALBA RUSSO
September/Ociober

-

EXHIBITIONS

Al
Qclober/Movember
EMILIO TADIMI
November

TAKAKO SAITO
December/January "4

1984

MICHELANGELOQ COVIELLO
January/Febneary

HELMUT SCHOBER
Fetnuary/Mach

DANILO PREMOLI

March

'ITALIANA' fram Arle Povera
to Transavanguardia

MICAF, Yokohama (tapan)
March

CESARE BERLINGERI

April

GIANCARLO SANGREGORIO
Apnl

GABRIELLA CASIRAGH|
Aprilivay

SHIGEKO KUBOTA

Bay

LEE UFAN
dunaediduly

Palazzo reale

Milana
JunedOclabar

CONCERTS

1989
5.E.M. ENSEMBLE
non-slop concert,

Apil

1950
PIANOFORTISSIMO
January

Ben Vaulicr

Jean Dupuy *

Giampalo Guerini
La Manle Young
Daniele Lombard
Davide Moscam

Fabruary

Bob Ashley, Giancarlo Cardini
Roll Gehthaar, Well Vestel

June

"Carlo Felice”
Theater Genova

Philip Corner, Davide Mosconi
Robin Page, Ban Pallerson
Takako Saila, Ben Vaulier

1493

MORE THAN ART

Musica di suoni e silenzi,
Ao con corpd animali ed
inaniali.

Philip Corner, Alain Giberlie
Laura Donnelly,

A, - M. Hui Bon Hoa
February

OMAGGIO A JOE JONES
Alain Gibertie

Giampaolo Guerini *
‘Walter Marchetti

Davide Mosconi

Wall Vostall

February

“UNICA ZORN

ARTISTA, PAZZA, SUICIDA™
Perlormance di

Glorgio Fabbrs,

Alfredo Tisocno,

Isabella Ferrigalo

Movember

1494
GIAMPAOLO GUERINI
Warch

OUT OF DOOR
EXHIBITIONS
1993

EGON ZIPPEL
Januany/Febuary

|
mudima
ﬁ unbazime Mudimea
Vi Talanor 2, 20024 Milaw
Tk illm(lll} P, \li‘alﬂuj 291 I‘I||‘i

CONFERENCES

1989

ERNST

VON GLASERFELD
duna

ADRIANG SPATOLA
Septamber

1990
FORMENTO-50SSELLA
"Disciplinatamonla®
April
19451
RIVISTA CAMPO
“dialogo sulla modernils”
March

1893

ITINERARIO PILOTA IN
CINQUE PUNTI

per una nuova cartogralia
del reale

Maria Canali, Antonio Caronia
Gino Oi Maggio, Anlonio Glessi
Maria Grazia Malloi

Papla Rosa, Giacomo Yerde
January

L’ATELIER DELL'ARTISTA
E DELLO PSYCOANALISTA
MNovembar

1594
LAMBERTO PIGNOTTI
H

Darflas. Leonetti, Sanesi)
February

DNA: Presente avanzato:

la nuova comunicazione
“Muovi paradigmi ¢ nuove
forme di vita

F. Bolalli, F. Berard, F. Marace
January

“Muovi modi dabitara®

A Mandini, A, Branzi
Fetuuany

*Cybarmandi: tecnologie
virluah e interattive”

A. Caronia, Gramosoma X,
E. Slonestrom, A. Zingen
Fabruary

“Ecologia della mente,
ecologia dal progetio”

. Ceruti, E. Manzini, U, Walli
March

“Dave sla andando il cinema”
1. Procacci, P. Rosa

March

“1 punli eardinali dell'ane”
A Bonito Oliva

April

*Comunicazione ¢ allerazione”
Franco Boleli/Decader

May

“Comunicazions e Democrazia®
Franco Berardi/

Alberlo Abruzzese

May

“Mitologie lelict”

May

SHIGEKD KUBOTA

Video as a lorm al spiritual
collision with the warld
May

ONE-DAY

1941

THOMAS KUHN

e le sue scullure,

January 17

REMATO MAMBOR
“losservatore @ le coltivazioni™
April 23

ALE GUZZETTI

“Suoni di plastica”,

May 2

1882
ANTONIO PARADISO
January 30

THE VIDEO ART OF ART
Videa Mudima

realized and presented by:
Sludio Azzurra

(Paik, Vostell, Yoka Ono,
Knizak, Arman, Spoerr,
Vaulier, Kaprow, Willenborn,
Patlersen, Staccioli)

June 16

1803

12 DESIGNERS PER
INCANTARE L'ATMOSFERA:
John Amala, Liborio Caplzzi
Fabio Casadei, Eiena Gavallucci
Barhara Caorti, Malali Crasset
Grela Farrante, Marco Giacheth
Kazuyn Komada, Tomaoko Mizu
Menica Moo

Movember

PRESENTAZIONE DE|
PROGETTIDI MASTER,
DOMUS ACADEMY
Decembar

81
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-

nire il camposanto luccicante

_Mella trina del giorno, atterden
e il meriggio e le  tenebre
"de}la _condizione:. Marmo inmocuo
.al gioco levigante dell’ oper051~
ta della mina, esplosione -come’
preservazione delfboatq;"'varco
aperto‘ dal crollo a conferire.
sald’ingressp 1a conferma d'entra

_~ta; -nel bianco della condizione -

del sentiero che non invita a
‘nessun indispensabile movimento,
il passo spinge se stesso verso
una .condizione d' impcssibilité.
Non si tratta pid di _cercare,
1'essenziale & 1l'aria dove

_abitualmente’  s'inciampa npel

tentativo " (nobile e idiota al

tempo- stesso) d'unire: con un
sottile filo (sottile -quanto

 fragile) cido che il pensiero

concretizza Derche resti. fraql—
le, una Valor122321one estrema
dei presupposti a dlscaplto dei

'valonl Nulla & turbato se 1la

mamo ammnblle 8y paradossu, cio
chle’ eretlcc " in  bocca . al

" .giansenista & il vessillp-della
~ riseossa’ sulle chiatta d'ogni

prete. Qualsiasi decifrazione

riconduce l'atto-alla separazio-

“ne dell'arte’ che attuando,

nell'lnd1210 identico” alla Fine,

la” dlpanﬂZlGne d'egni- p0351b11e
complicit&  tra 11nguagglo ed
5315tenza termina all' ingresso,
det€rmind l'attesa d'attesa: lo
‘stato” del dove  non .vuole lo
spettatore ..ma l'aspettatore,

“yuole il Yinguaggio preesistente
“alle ~~infopmazioni date dalla

dimostrazione - d'inesistenza e

~antecedente 1l pensiero nell'in-

coscienza del’” fatto, dove
1 attesa ~ non delimita - alcun

_,prlma né dopo e 1'inizio & solo
L uny presupposto nell'esistenza

incompatibile “'con la‘ presenza.

/ Lasciar _emergere la -stanchezza

che“ha~ il sopravvento sull'impa~
zienza nella consapevolezza the,

Se 1nteresse e'e, & .dato dal

- fatto che “contiene p tantg

L L il
e

e i _:..g.ll?. g

CARMELO
BENE
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keep the unutterable
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Direction

£ lIlmento quanto successo e che
ﬂUlla S pue xmltare, ma se
'imatazlone 1  dovesse’ essere
Sara’ da 1rassbmlgllanza senza

nulla a ‘6ui sembrares 1’ 1mpr0ba-"

bllg gome §v11upp0 “the.

sv1lunna nell 1ncesaante sttlno
d’una pnatlca come- manlfest321o—
ne” dFlncosclenza -5 fondamento
“dedl’ 1ngUardsblle~‘ _perseyerare
in ,na .poetica & 1'evidenza
della - stupldlta ‘maglln .allora
‘ile- mondo come lﬁVlSlbllB a se
stegsg (il slmulacru, 1a mappa)

Tuttl i modi ,sbno buoni per
‘essere . da . -‘meno, quando o
~dabirinto. &1 rlvelaxcome linea
retta ;e”'ll cardine. Tuota tra
1nten21on1 & _realizzazione,

riconoscendo 1' 1mp0531b111ta al
capmlavdinpeﬁl emersione dall'a-
faalﬂ dei 51gn1flcat1 che nom &
rlflutﬁ d'intervento-‘ma interven
tos come rifiuto-the, ellmlnando

Jegml 1dent1;1ta, evlden21a 1'ov--

.Vio . senza  che diyenti 1ngenuo
sottolineando che cid che non si
rfa~ ~sempre migliore d'ogni
zdonseguenza d'atto quando gli
_opposti sonoe Veramente nell'iden
tieo €. senza .opinione tutto,
flnalmente va- perfettamente
male.- Se 'si fa & solo per
_cercare. di 11berar31 dai residui
che)-i azione. 155013, ‘dal - senso
@he non pud che essere la stasi
-come causa. dell' azione che ha il
suo’ termine-in un dove distinto
dall’ operante 'di un parlante
che ron & pidrsicuro di vedere
qualcosa ma, tuffato nel vortice
della~ flnltudlne che accade
éﬂnza cominciamento, d'ineffabile
appana ~del quasi che evidenzia
1'identico del medesimo, accetta
@gnl causa come effetto-asimboli
co” del compler31 sul limite tra
1nterno ed esternn in bilico in

quella zona delimitata da due,
paralléle che” comprendono ciﬁd

o
che si vunie dire nel- dove e-cio

che da“‘esso’ “si perceplace (evi~"

tandb’"; d' essere pEICBﬁltllq
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Other Myself and Tragic Likecomfort present a Nowrite Writing-Thou
Shaltnot production. A film by Thou Shaltnot, starring Not Ibutnobody
in THE CONDITION OF WHERE with Forlove Ofever, Chance Cha-
ngeword, Nothis Nothing. Screenpla*( by Againtime Isdie and. Eassgllnt
Ofso. Executive producers Blowclockinthend and Inoutside Placeless.
Director of photography & visual effects Invisible Seen. Original music
composed by Boundless Resineéion. Produced by Nowrite Writing.
Directed by Thou Shaltnot. (©1958 Looktowards Anywhere Ltd.
ALL RIGHTS RESERVED. Film for everybody (censorship visa no.7em2).
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