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ADRIANO SPATOLA
DIALOGO E MONOLOGO

La caratteristica essenziale di questo libro mi
sembra quella del discorso parlato.
L'impressione & che le pagine non siano altro
che la registrazione di un ampio monologo
intersecato da voci esterne concitatamente
dialoganti. Il meccanismo & semplice, quasi
clementare: 1'io parlante pud anche

essere soffocato o cancellato dalle voci
esterne, ma la sua realta & persistente,

e in quanto tale indispensabile al funzionamento
del testo. Se le voci esterne hanno a
disposizione una inesauribile gamma di pretesti
sonori, con la possibilita di sfruttarli sia
positivamente che negativamente (e cioé a
livello di disturbo), l'io parlante sembra invece
garantito da una sua forse assurda intoccabilita:
si muove attraverso il caos perdendosi e
ritrovandosi non soltanto come leit motiv ma
anche, pil semplicemente, come ricomparsa di
una nota, di uno strumento. La registrazione
sulla pagina di questi avvenimenti occasionali
concernenti la sfera della parola non & tuttavia
casuale, la sua densita é affidata a un certo
numero di elementci ripetuti pid volte sia
all'interno del monologo che nel contesto delle
voci esterne. Tali ripetizioni servono
soprattutto a legare tra loro i dati offerti dal
meccanismo, ma servono anche a sostenere le
dissonanze. Un momento: non & stato il

titolo del libro, «Radio /Dramma », a prenderci
la mano e a farci usare un lessico misto di
teatro e di musica. Se questa tentazione c'é
stata, si pud anche dire che & proprio la stesura
del testo a proporla. In effetti siamo di fronte

a un poema / partitura che ha molte esigenze
‘tipiche del copione teatrale. Da un lato si offre
a un procedimento grafico paragonabile a

quello della notazione, dall'altro funziona su un
alternarsi di battute visive che coinvolgono
.monologo e dialogo. E' vero comunque che

il titolo del libro suggerisce con abbastanza
chiarezza il senso dell'operazione: a un
accavallarsi di voci subentra il livello di
disturbo, il rumore di fondo; su uno spartito
prevedibile si disegnano note abnormi; il

segno calligrafico si dissolve e concentra in
immagini. Chi abbia ascoltato un radiodramma
ricordera certamente 1'impor tanza che assumono
in questo spettacolo auditivo gli effetti
rumoristici: una porta che sbatte, un'automobile

che parte, un grido. E ricorderd anche come

tali effetti appartengano a un codice tutt'altro
che complesso, tanto pil comprensibile

quanto pil ridotto. Allo stesso modo il codice
grafico di Fontana ha una sua struttura
peculiare che accetta la ridondanza soltanto per
servirsene a fini immediaci: immediatezza che
si compiace di sé fino al punto di pretendere
dal lettore una parallela messinscena mentale,
o fino al punto di risolversi perfettamente

nei problemi connessi alla strumentazione
(negando cioé al lettore qualsiasi possibilita
d'intervento sul modo di essere del testo).

E' forse possibile affermare che questo ricorso
alla ridondanza non &, per Fontana, soltanto
strumentale: ma senza ridondanza l'idea stessa
del libro non sarebbe funzionale rispetto

allo sterminato panorama dei mass media,
panorama che costituisce indubbiamente lo
sfondo ironice di «Radio /Dramma ». Una dose
abbondante di giochi interni ed esterni,

come si € gid ripetuto, garantisce questa
funzionalitd, ma il lettore potrebbe chiedersi
quale sia qui l'effettivo rapporto con

i mass media, basando le sue perplessita
soprattutto sul contenuto del discorso (dialogo
o monologo) che sembra accettare o comunque
derivare dai mass media pid di un suggerimento.
La risposta deve essere basata sulla
considerazione degli ingredienti tipici della
cultura di massa che comunque entrano

a far parte della nostra conversazione
quotidiana, o se vogliamo del nostro balbettio
quotidiano. E' questo il caos.di voci esterne che
il monologo sembra in qualche modo voler
evitare, e che il dialogo tenta invece
costantemente di introdurre nello schema del
libro. Ma poiché evitare la dimensione dei

mass media non & possibile, il monologo sembra
ridursi a esorcizzarla, I suggerimenti che

‘«Radio/Dramma » prende a pretesto del suo

esistere come prodotto linguistico non sono altro
che presenza effettiva di una realta esterna,

e non hanno un rapporto di responsabilita con
'autore. L'unica responsabilita di Fontana

€ dunque quella di aver deciso di «maneggiare »
questo materiale fino a farlo esplodere in

una prospettiva segnica esaltata dal ricorso alla

. calligrafia (al monologo). Secondo questa

interpretazione tucti gli altri accorgimenti
grafici presenti nel libro sono voci esterne, da
esorcizzare. Ma sempre secondo questa
interpretazione tali accorgimenti sono
necessari al testo, anzi costituiscono momenti
di crisi verso la ridondanza. Lo schema di
tipo dualistico si rivela qui insensato,

o semplicemente non sufficientemente congruo
rispetto alla complessitd del problema.

Il fatto & che la trascrizione segnica di un
universo verbale comporta un ulteriore dato che
Fontana ha saputo utilizzare perfettamente:

si tratta di una variabile, ossia di un



adeguamento grafico alle varie presenze della
parola come immagine, o dell'immagine come
parola / segno. Tale adeguamento grafico segue
I'andamento dei significati, naturalmente

non soltanto per esaltarli ma anche per
contraddirli, e si snoda di pagina in pagina
lungo un percorso irto di ostacoli, di
tergiversazioni che a volte & facile enucleare
dal contesto € a volte invece si stemperano nel
mare magno deil'accumulazione.linguistica

che & poi, in trasparenza, la sconnessa filigrana
del testo. Se pensiamo alla pagina come al
frammento di un corpus esposto a una :
dissertazione filologica inesauribile, maniacale,
vediamo che il suo esserci in superficie rende
vitale il suo esserci in profondita, e che

i due stati di esistenza possono confluire tanto
nel verbum che nel signum: i frammenti sono

nel primo caso elementi costitutivi di una
concatenazione di apparenze logiche (il discorso
come argomentazione), nel secondo caso

invece si autocostruiscono in uno spazio vuoto,
astratto, che & anche mentale. Fontana lavora
dentro questo spazio a pit dimensioni

(non si tratta dunque soltanto dello spazio
bidimensionale del foglio di carta) proprio in
quanto tiene presente l'insoddisfazione
dell'orecchio rispetto all'occhio, ovviamente
sempre privilegiato nel caso di un testo visuale.
Il che vuol dire che il poema / partitura ha
esigenze irrinunciabili, tra le quali non esiterei
a collocare una eventuale sonorizzazione,
sempre ammesso che tale sonorizzazione fosse
in grado di rispettare non soltanto il
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Il testo di Fontana scoraggia a priori (per
intrinseche ragioni strutturali) ogni approccio
sommario e restrittivo, ogni pretesa di
sovrapposizione esegetica portata dall'esterno.
E' un testo che «impone » la lettura. Costringe

procedimento di notazione (e cioé l'analisi
grafica del materiale linguistico) ma anche la
tessitura dei significati, questa volta
considerati in sé, quasi indipendenti dal segno.
La contraddizione non é affatto casuale, anzi
si spiega benissimo ricorrendo di nuovo

al concetto di discorso parlaio, ¢ di «lectura
parlata ». Cosi «Radio/Dramma » verrebbe
utilizzato in tutta la complessita delle sue
valenze e costretto, se cosi possiamo dire,

a rivelare le intenzionalita di fondo, che a me
sembrano consistere principalmente in un
tentativo di rimettere in questione taluni
fondamentali principi lettristi e in particolare
quelli concernenti il valore della voce umana

e le sue possibilitd sonore in quanto strumento.
E' comunque da sottolineare il fatto che

si tratta qui di una mia (non definitiva né
esauriente) interpretazione, e che questa
interpretazione rischia di porre in secondo piano
'insieme sistematico degli apporti segnici
realizzato da Fontana: perché si intende che il
libro resta soprattutto un libro di modalita
visive, un excursus sugli avvenimenti

che inducono le parole le sillabe le lettere a
emergere dall'anonimato della stampa tipografica
per chiedere di essere individualizzate
mediante la scrittura dell'amanuense. E tale
richiesta & primaria proprio perché permette
infine al testo di coincidere con una serie di
impulsi non previsti dal codice linguistico,
sganciati da esso e ad esso pill di una volta
opposti: il che non & poco. '

apoditticamente al rispetto dell'integrita
assoluta, immediatamente configurandosi come
un oggetto artistico la cui complessita organica
rifiuta come aberrante qualsivoglia
frantumazione descrittiva. Al fondo di
«Radio/Dramma » (e non a caso) c'é il mito (?)
tragico e anarchico dell'azione esemplare,

del gesto irripetibile. Tanto pil anarchico e
tragico quanto pil irriducibilmente opposto alla
realtd di un mondo tecnologico e ripetitivo,

dal quale pure (quel mito) dolorosamente nasce,
al quale pure é inesorabilmente innervato,

del quale pure sconciamente si nutre.

E allora: prima di tutto e soprattutto
«Radio/Dramma » & il dramma del linguaggio.
Rigetto dei codici linguistici nel loro rigido
esclusivismo normativo e nel loro



istituzionalizzarsi come organizzazioni
autonome di ambiti comunicativi specificamente
strutturati. Azione eversiva esercitata contro
le distinzioni canoniche delle funzioni
linguistiche. Presa d'atto della crisi e messa
in atto della sperimentazione delle possibilita
inedite di una ricomposta polifunzionalita

del linguaggio. Cosf, per esempio, la radio,
personaggio protagonista, € al tempo stesso
«canale » ed «emittente », «contesto» e
«messaggio», «ricevente » e «codice ».

La comunicazione poetica si definisce e provoca
la i(n)terazione ¢ la fusione degli ambici
specifici, dei quali sovverte e stravolge la
funzione, per una ri-creazione del linguaggio
drammaticamente giocata tra i poli magnetici del
segno iperdenotante e del «silenzio »
(significante). E' l'intero universo (non solo
quello linguistico) del consueto, dell'indotto,
dell'usuale, del normativo, che viene
spietatamente preso di mira, inquadrato nel
lucido mirino di una ironia disperata e
scarnificante. Le istruzioni per 1'uso

(Fontana ce lo ricorda con apparente distacco
notarile) sono sempre a disposizione,

a portata di mano. La misura esercita il suo
fascino volgare davanti allo specchio dello
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con il lavoro trascritto a mano e il lavoro delle
conseguenze in flagrante eclectismo

'emittente incompleta che strazia ironiche
inaugurazioni sul registro di tutt'altre durate

con al contrario unaradicale fluidita incorniciata
sui bordi della scrivania nel ritmo di ripiani e
cassetti

spazio «imbrigliato» e del tempo «entropico»,
ricevendo di riflesso un «silenzio di sciagura »
Solo !'interferenza & «dismisura ». Ma allora:
irumori? e i suoni? «E' questione di

scelte e di interpretazione ». Giustappunto.

Al limite: una rischiosa (ma calcolatissima)
esaltazione dell'ambivalenza degli

elementi costitutivi del linguaggio (e quindi della
storia), della realta (e quindi del pensiero).

Se il «silenzio» & di sciagura, & perché chi si
dispone a ricevere (l'orecchio ben pulito
secondo le minuziose istruzioni) & nella
incapacita di sentire. L'eccesso di sintonia
neutralizza l'interferenza (il rumore che
sostituendo il suono aspira a farsi suono).

Ma il «silenzio» & gia anche «liberta »
condizione e matrice di ogni rumore, di ogni
«diverso» suono. E, col silenzio, la «memoria »
cantina misteriosa e ambigua e immenso
labirinto dai mille angoli oscuri e inesplorati,
segnati da tracce vertiginose di aromi
inconfessati, da bave sottili ma tenaci, che
intramano le ragnatele antropiche su cui il poeta
sogna di fondare 1'utopia del «diverson,

per «(ricomunicare) (rintracciando dimensioni
perdut&)».

le soluzioni ancorate a una istintiva capacita di
irridere almeno nel senso dei contrari che si
elidono

con l'uso della progettazione tanto pill arretrata
nei materiali senza il castigo utopico del
progresso

gliassaggidel dramma trapassatinella impurica
come se non fosse una proposta d'autore ma un
desiderio di evoluzione

col proposito poi di intralciare la natura stessa
degli elaborati inesplosi

attraverso precise e instabili figurazioni di
ascolto e di posa

non importa se questo accade alla fonte degli
indici di gradimento o metazone sperdute nella
saturazione d'ambiente



con ilrischio ancora pil grave di soffermarsisulla
esecuzione del dramma o sulla esecuzione tout
court trapassata nelle comuni germinazioni di
idee

e tutto gia fatto denuncia e illusione indistinta o
splendore geometrico e mcccanico e la sensibilita
numerica come neltitolodel manifestodi marinetti
del millenoveceatoquattordici

con la differenza analitica non terapeutica
trasposta dai disturbi dell'ascolto sulla pelle
dei disturbi mentali

o dal processo di compilazione sistematica ma
per cenni minori che realizzano il test della
ricreazione nel libro

dove il polo é la scena e la proposizione che
scende dalle gradinate dell'anfiteatro

come se gianni fontana presupponesse tutta
1'attrezzatura teorica e pratica nella fase
preparatoria di inudibili conversazioni

uguale nel trateo alla qualica dell'ascolto che
esclude 1'inibizione sintonizzata allo stato
nascente

:d estinguendosi il dramma fontana diventa
portatore di uno squilibrio mimico

GIULIA NICCOLAI
FOR GIANNI FOMTANA'S RADIO DRAMA

The idea is

someone is listening to a radio drama
and can't see it but hears it

this someone doodles and draws

provando prima col gesto e prima col segno e
prima col corpo € poi ancora prima col caos che
e al principio e alla fine

che infacti & sempre rimesso all'interpretazione e
liquidato come matrice informale di tutte le forme

ma «radio/dramma » & quest'opera che scava
effimere stasi nel mondo di relazioni in onda
nelle periferie accidentali di quasi tutti i nostri
ricordl

ed estinguendosi 1'opera fontana si fa portatore
sano di qualche immaginaria malattia

o di tutte le malattie dell'immaginazione che
pareggiano il conto degli impedimenti e norme e
scalette e programmi

e tengono in scacco lungo il filo del tempo le
abitudini a riparare gli oggetti sperduti nelle
periferie accidentali di quasi tutti i nostri
pretesti

con il lavoro e la pratica dell'usurpazione e il
linguaggio da cui nasce la locandina e il cartello

procedimento che abbartte e fa proprio il
linguaggio e l'involucro protettivo del segno

col «radio /dramma » che va in onda nel libro e
inaugura e strazia il registro di un'altra durata

not what he can't see

- the action let's say -

but the signs and traces

his mind associates

with the invisible technique

of a radio drama

and its effect

S0

this book is the visual representation
of what someone was listening to
and by looking at it

someone else will be able

to hear

and thus obtain the same or similar
sounds his mind associates

with this visible technique.



MARIE-LOUISE LENTENGRE
LA REDITE IMPROVISEE

L'intrusion d'une antithése maintenue avec
enjouement ne pourrait, en raison de sa
discordance avec tout ce qui a été entrepris
jusqu'a présent, avoir d'autre effet que celui
d'une confrontation avec l'inattendu, comme
l'effec d'un courant d'air d'une autre planéte.
Pourtant, tout ce qui passe dans !'éther
n'échappe pas & la captation des ondes qui
transmettent incessamment le drame de tout

ce qui a déja été dit. Le «Radio/Dramma »

de Fontana est donc obligé de se contenter du
caractére indéterminé de sa structure, de sa
durée de son dénouement, qui d' aiileurs,
n'étant pas lié & une composition fixe, n'a pas
de résultac prévisible. L'ahypocrue auditeur »
pourrait discerner, dans la forme méme de
l'oeuvre, I'absence des décisions qui, éliminant
une masse d'autres possibilités, 1'ont
constituée comme telle. Une composition
expérimentale comme celle de Fontana exclut
résolument cet état de fixation ou de
pétrificarion qu.i semble vouloir insinuer qu'il
pourrait y avoir un tiers entre le compositeur et
'auditeur. Elle se référe ainsi d'une fagon
seulement indirecte aux productions artistiques
précédentes. Le drame radiophonique,

puisqu'il est composé de bruits, de pauses et
d'actions, se joue comme 1'éxistence pure

et simple d'un événement sonore et suspend
I'expérience du temps et d'un développement
déterminé de l'espace. Les dimensions
intérieures, afin de pouvoir encore se communiquer
doivent étre surexposées et surintensifiées,

a moins que l'on ne se fie uniquement a la force
des haut-parleurs. Lors de certaines exécutions
«ouvertes », la multiplicité sommaire de tous
les arts se substitue a |'intensité d'élaboration:
ainsi 'organisation d'une «piéce » moderne
semble perdre une base de justification.

Il n'y a qu'une transition de séquences
irréguliéres. Le probléme de Fontana semble
bien se réferér a une technique aléatoire

qui se transpose de ce qui reste des fragments
d'une litcérature mal placés hors du livre

a une musique basée sur les symboles.

Les moyens dont Fontana se sert pour
«canaliser» son improvisation sont dans la
plupart des cas des indications verbales, des
pseudo-partitions, des coupures mixées

dans une fausse continuité., Les passages entre

2

action / réaction, simple / complexe,
ténsion / détente se font progressivement,
rarement d'une maniére abruptc La forme est
souvent smusmdale , chaque situation

durant jusqu'a son épuisement: mais la situation
épuisée sert de reprise et de point d'un nouveau
départ. Le «Kadio/Dramma » devient alors

une sorte d'esquisse du «texte=-programme ».

La multipiication systématique de formes
linguistiques, bien que peu traditionnelles, évite
dans 1'oeuvre de Fontana la fixation sur l'un
des possibles d'une pratique de communication
multidimensionnelle. L'oeuvre sera extorquée

a la situation régnante, au lieu de se

metere au-dessus d'elle et de contribuer ainsi

a la faire accepter. Comme la composition

d'un programme radiophonique ne peut plus
compter.-sur un espace congu exprés pour elle,
elle doit elle méme, avant toute chose,
reconnaitre le terrain et s'adapter chaque fois
d'une maniére différente aux données
topographiques. Mais au lieu de se transformer
de place en place, elle se situe de page

en page, c'esta-dire qu'elle ne peut jamais
s'installer définitivement quelque parten dehors
de son «programme » improvisé. A coté de

son projet d'écriture dans lequel domine la
composante visuelle, Fontana s'intéresse avant
tout a la dynamisation d'espaces fermés.

A l'intérieur du livre lui-méme, les pages
donnent sur un «plafond » institutionnel des
signes qui pourrait réunir toutes leurs irr
irradiations sans leur ajouter un élément propre:
le plafond contiendrait pour ainsi dire

leur «désaccord », leur donnant enfin un contenu
neuf, plus mobile. L'objet du «Radio /Dramma »,
ce n'est plus uniquement les signes
recransmis. Ce qui devient bien plus intéressant,
c'est leur modification A travers le processus
de la «redite » retransmise par le livre,

en opposition a l'illusion «d'y étre », qui nous
est quotidiennement donnée par les Media.
Fontana rassemble les éléments du systéme
auquel peut se référer le drame radiophonique
traditionnel et commande tout un réseau de
possibilités formelles qui ne s'éveille que dans
1'immédiat illusoire et ne fait appel qu'a

sa profusion instantanée. L'auteur se met a
I'affit de 1'oeuvre, patiemment, en comparant
ses associations et ses contrastes, ses
étagements particuliers, 2 ceux d'autres
€critures et d'autres styles, ce qui permet de
retrouver tout un réseau de possibilités
expressives qui s'ouvrirait d'abord sur des
formes primaires, puis sur des formes
secondaires constituant alors le «répertoire » de
la «redite

Boulez a écrit qu'aucune oreille n'est amnésique
et, comme la plupart des musiciens
contemporains, il a di affronter 1'enchevétrement
des formes pour le dépasser par des méthodes
nouvelles. Mais dans le domaine du «drame »



radiophonique, qui n'est que le thédtre
parasitaire d'une «littérature » sonorisée,
l'improvisation est possible uniquement sur un
plan mécanique de perturbation, sur un plan
forcément limité. Il convient toujours de

se référer 4 la littérature et A ses preuves si
l'on veut régler ou dérégler les.codes d'une
transmission. Raymond Roussel a écrit
directement pour le thé4tre un drame («L'étoile
au front ») qu'il est bon de citer pour mieux
entendre |'opération de Fontana. Roussel met en
scéne des personnages inconsistants, dont la
seule fonction consiste a parler ou a écouter les
autres parler; et cette inépuisable conversation
est une suite de futilités, une serie d'anecdotes
enchainées les unes.aux autres par les

liaisons saugrenues qu'offre le hazard aux
diverses formes. D'une fagon analogue, le
«Radio /Dramma » de Fontana rend inclassable
toute classification des signes et devient

le refus et la parodie des formes reconnues par
les écritures expérimentales. Le c6té cryptique
n'est que provisoire, il sert & déceler le

code permanent des régles dramatiques banalisé
par le «feuilleton ». Un tel dessein exige une
technique en quelque sorte pointilliste qui puisse
mimer la disproportion méme qui existe entre

la futilité des propos et l'ampleur des moyens et
de I'érudition technique employés au cours des
émissions. Fontana tisse entre ces deux

plans des.liens de cause a effet absurdes comme
la manifestation d'une agitation superficielle.
L'inaptitude méme du drame radiophonique

a «barir une intrigue » devient ici le signe
caustique d'une situation intriguée.
L'improvisation de la redite se fait toute seule:
dans l'autore production du langage ol

Fontana montre (et démontre) le vide intégral
des mots.
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ISTRUZIONI PER L'USO
DELLA TORRE CON TRAM-

POLINO
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PIENSA E' STATA LA PRIMA PERCHE' CON TE SOLTANTO
SOIO ULTIMA POSSIBILITA' FORSL PERO' INCERTA

menare, le mani ‘le @eque/di prate fiorire
gor:Oglie /crescente/gridate/sinistre_aggraprato
spezzare/la nette/martello/di celpi/crepava
possibileuévdisse/la chiave/mahﬁunque/sepolta
reticola~ﬁeatro/per fila/sinistrqdaggrappare
brandelli/4i suene/nel cere/miscuglie/fuggire
incerta-gridata [ne)/vuete/due) embre per/niente
la redie/trasmette/segnali/appunti/Ai spazie/
la luce/demani [saranne/placenta/di spwmms strazie
selare/riflesse/le specchie/rifrange/da sempre
la scelta/nel-medule-chiuse/le vene/sccppiate/
tampene/impregnate fun succe/di scerie/ripeste
disegno/straziato/pregetto/nelviimite\gstratto
due resti/incisiene/la radie/nel dense/liquere
umori—creseentifsoltanto/distaccofbrutale
peqdfile/sinist%a/aggrappare/retibolo~destro
adesse-seltante/seltante/ma adesse/seltante
ricerde /menerid/caduta/la radie /sepelta
riterna/prenincis /de sempre//rnultipli/freddi
freddi/’multipli//da gsempre/ prenuncia/ritema
sepelta/la radie caquta/memeria/ricerde
seltante/ma_adesse/seltante/ajesse-seltante
reticolc-destro/ag;rapparg/sinistra/per_fila
brutale/distacce/seltante/umeri-crescenti
liquore/nel dense/la radio/incisione/due resti
nelU}imiteugstratto/progetto/straziato/diqegno
ripoate/di scerie/un succo;impre;nato/tampane
sceppiate/le vene /nel-medele—-chiuse/la scelta
da sempre/rifrange/le specchie /riflesge/selare
gtrazie\di '.-liq/placenta/aaranno/domani/ia luce
di spazie/appunti/segnali /trasmette/la radie
niente {per) embre du@?vuoto/ineerta:_.-gridata
fuggire /miscuglie/mnel eeore /di suene /brandelli
ginigtra_aggrappare/per filu/reticele-destre
sepelta/me_dunque/la shiave /pessibile 2 _disse
erepava/di eelpi/martelle/la nette /gpezzare
sinistre_sggrappate /gridate /erescente /gorgdglie
fierire di prate/le acque/le mani /menare
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gisiuyetgdhujenhvxewlekjnfgnbe jkigf
fradezqsashu jfpelhknnvbhegydteelkhd
ytd gbvwexhkeikgjuhfytdredseazqelksm
malkgeiuryhfnbechgdbvxgfstrzikhelmpg
Jhgkeifujhdnbegfdtreikjjhsrhagtfdgg
mplkjhnbyveghduyrteknjbwvexadsqerzft
ujhgnkijhbgzeadsxwefdrgetfdbevgfyhg
eqzgadewxfardegfdhgfbhrvihtuysjiukel
mpkle jkknijhunghbvytfvdrcsedazsqgxwd
yyahhhaaeqgdsacewgtdgjrelanplealkjfbh
ttaghuwyhnahgdlepml erztyuahuuuelknw
pma Jjhhfnbeckjxwxadsxxqreafuyhilek] jy
mmplkaregtrazxwdfstreu jgelknnanpelh
plkhjgfdsawxcv /mbvciwdsasgzertyuiel
mlkjhnbgfvederedszqasedcxsgythujike
nklepmlkftrdefrdezsagzeadfsrfeguuuf:
llgkijfhbbenhdgfadrztyyreiivugjhnfg
polekjytegtdrfsezqddaxcewwnhgkiujjth
ppmlekijhgabvwfecdsaezgrtyyhagfsvexd
ppmarregeztgdbfhytuikjelpulhkjgnbvh
ppesgfadrtzyut jhgnbefsgtafrzdeasqik
plamelfhgebvxgsfretyujhnbgfdsawxefr
plemrtradeqgzsaderfsgtyhgfvefdgyhuji
eklokikiekekelikyhgtrfadeqrdaedsfrg
lkbvezfdtrzeedaseg zsadcewf tgxhujikel
rmlngfadresdzrtgfsbbbenhgdfvxfstuji
trafdqgesazedsrffdaedasegdeadsqgreads
hgfhgth jfhhfhbfhgfogf hhfgvegfhf gh fy
hgdhgdhgdhgdbdpbdhgdbgdhhigvighdgtad
Injnvhbvhnvjugikgikgjnvhigdfvsfrade
hgfudcwdsxsedfewvifgutf sreqdeasdertu
plmelkjhnbhgvfderedszertgyhujike lmpk
trfdersqazselkijnhyghtfredscsxwaszq
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Gianni Fontana & nato a Frosinone nel 1946. Laureato in architettura,
¢ ordinario nei licei artistici.

In «Radio/Dramman, la cui prima stesura risale al 1970,

'esperienza specifica della poesia si connette a quella del teatro.
Del '68 & la messa in scena di «Qui si parla di Belacqua e del

suo apriscatoles, di cui & autore e regista. Nel '70 costituisce con
alcuni compagni il gruppo «Teatro Nuova Dimensione», che

realizza per le scene «Sturtizia» (1971) e « Tutuomini» (1972);

di entrambi i testi & autore con Alfonso Cardamone. E' redattore della
rivista «Dismisura». Collabora a «Tam Tamn.
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